


প্রচ্ছদ মুদ্রণ £ 
মোহন প্রেস । কলকাতা । 


প্রচ্ছদ ও ভেতরের ব্লক £ 
অনিল নায়েক । 
নায়েক প্রসেস । কলকাতা । 


আটর্রেট মুদ্রণ £ 
দে'জ অফসেট । 
কলকাতা । ' 


বাঁধাই £ রাধানাথ দত্ত। 


আমপূর্ণা বাইস্ডিং ওয়ার্কস। 


কলকাতা । 


প্রকাশ £ ২রা জানুয়ারী, ১১৮৮ 


প্রচ্ছদের ছাব £ বামন? রায় 
প্রচ্ছদ ও নামাগ্কণ £ সংব্রত চৌধুরী 
প্রচ্ছদের ছাবর আলোকচিত্র £ বীঁজেশ সাহ্‌ 


এ প্রচ্ছদের ছাবি প্রশান্ত দাঁর সৌজন্যে প্রাপ্ত 

পক্ষে সন্ধ্যা পাহা 

কট থেকে ৮১৯টি রা রা 

প্রষ্টং সেন্টার, ৯/এ, কার্তিক বোস গে ক সদিত 
খাত & 


সূচীপত্র 


সম্পাদকের ভূমিকা উ ৯ 
প্রকাশকের নিবেদন ড় ৬৫ 
[চন পারচাতি র্ ১৬ 
[বু দে ও চড়ক ঈস্টার ঈদের রোজা ৪৯ 
সমসামস্িক রপকারদের চোখে যামিনী রায় £ 
অতুল বসু উ যামিনী রায় ৫৯ 
দেবীপ্রসাদ রায়চৌধুরী  যামনীদা প্রসঙ্গে ৭২ 
ভবেশ সান্যাল উউ কছ মাত ৭৬ 
সুনীলমাধব সেন উ দিনপঞ্জীর পাতা থেকে ৭৯ 
রথীন মৈতু উ যাঁমনীদার ছাঁব ৮২ 
সনগলকুমার পাল ও প্রণাম /৫ 
পূণ চক্রবতাঁ উ যামনীদা ৮৯ 
কৰি, সাংবাদিক, প্রাবন্ধিক ও শিল্প সমালোচকদের *. 
দৃষ্টিতে যামিনী রায়ের ছৰি £ 
শাহীদ সরাবদী গ যাঁমনী রায়ের শিপ ৯৫ 
মূলকরাজ আনন্দ উ. শহ্পীর সমস্যা সংগ্রাম ও সাফল্য ১০০ 
নন্দগোপাল সেনগ-প উ যামিনী রায় ১০৮ 
ব-দ্ধদেব বস ভউ ধন্য যামনীরায় ১১৩ 
অশোক তর গউ চিন্তায় মহাজ্ঞানী কথোপকথনে সরল 

কৃষক ১২৩ 
আহিভুষণ মালিক উ যামনীরায় ক লোকখিজ্পণ ১০০ 
সুধীর নন্দী ভউ শিল্পী বানী রায়ের চিসাধনা ৯০৩ 
কল্যাণকুমার গঙ্গোপাধ্যায় ভু দশষ্টর প্রভামস্ডলে উজ্জল এক নক্ষত্র ১৪৫ 
দাঁক্ষণারঞ্জন বস: উ যাঁমনীদাকে যেমন দেখোঁছ ১৫০ 
সযান্দনাথ দত্ত উ যামনীরায় ১৫৬ 
পঁজ, ভেঙ্কটচলম উ যাসনীরার ৯৭১৯ 
প্রণবরঞ্জন রায় উ যামিনীরারের ব্যান্তগত ড্রইং ও ম্ফেচে ৪৪৭ 


[বিফ দে  'বদেশীর চোখে যাঁমনী রায় ও তাঁর 


ছবি ১৯৩ 
আস্টন কোটস উ যান? রায় ২০২ 
একালের শিল্পীদের চোখে যামিনী রায় £ 
আঁজত চক্রবতাঁ উ মার্তকার যামিনী রায়, শতবষ' 

আলোচনা ২০৮ 
ইন্দ্র দৃগার গ নতুন ফর্স ও ডিজাইনের উদ্ভাবক ২১৭ 
পারতোষ সেন উ স্বেচ্ছায় তান স্রোতের বিপরীতে ২২৭ 
রামানন্দ বন্দ্যোপাধায় ভউ শক্গপী যামিনী রায়ের ছবি ২৩১ 
রথীন 'মতর উ যাঁমন' রায়ের দোভাষী ২৩৯ 
করুণা সাহা উ যামিনী রায়ের উডওতে দবার ২৪৫ 
গণেশ হালুই উ আধুনিক শজ্পের দুই পুরোধার 

একজন ২৪৮ 
বিকাশ ভট্টাচার্য্য উ যামনী রায় ও তাঁর বরণীয় চিন্রক্গ ২৫৪ 
প্রশান্ত দা  যামনী রায়ের জীবন ও শিল্পের 

নানাঁদক ২৫৭ 
নির্দেশিক। ঠ ২৯৩ 
যামিনী রায়ের রচনা ভি ২১৯৬ 
বামিনী রায়কে 
ফরস্গারের চিঠি ঠ ৩০১ 
যামিনী রায়ের 
লেখা চিঠি গু ৩০০ 
শিল্প বিচার € ৩০৭ 
প্রদর্শনী ও আলোচল। ৩১১ 
অনুবাদক £ বিফ বসু। সোমোন্দু ঘোষ । মাল্লকা রার | 


আশীষ মজতমদার | সোমক গাস। লত্যব্রও সাশ্যাল । 





সম্পাদকের ভূমিকা 
স্াধণীানক ভারতীয় চিন্রকলার অন্যতম প্রধান পাঁথকৃত রপতাপস যামিনন 
রায়ের জম্ম শতবর্ষে শ্রদ্ধাঞ্জাল এই গ্রজ্থ। শিল্পী যামিনী রায়ের শান্ত 
অথচ আনন্দময় 'চিন্রকলার সঙ্গে আবাল্য পাঁরচয় থাকলেও শীচন্রকরের নিকট 
সান্নিধ্যে আসার পরম সৌভাগ্য হয় অনেক পরে ৷ তখন প্রদর্শনীতে, শিল্পীদের 
স্টুডিয়োতে 'গয়ে ছবি মুর্ত দেখা নেশার মত হয়ে 'গিয়োছল । নরাক্ষণের 
প্রাতক্রিয়া লিখতাম পন্র-পাণ্রকায় । 
এই সবাদেই রূপতাপস যাঁমনী রায়ের সঙ্গে প্রথম প্রত্যক্ষ পাঁরচয় এবং 
যাওয়া আসার সত্র ধরে কালক্রমে তাঁর প্নেহধন্য হই । পারচয় গাঢ হয় সাহত্য 
ও সংস্কৃতি বিষয় শ্রৈমাঁসক পান্রকা '“ক্ষাণকা'র দৌলতে । এই পান্রকার যে 
কয়়েকাঁট বশেষ সংখ্যা পাঠক মহলে সমাদর লাভ করে তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
হল 'যাঁমনী রায় সংখ্যা' । এই পান্নকার যুগ্ম সম্পাদক হিসেবে তখন ধন ঘন 
যেতে হত শিঙ্পীর কাছে । ১৩৭৬ সনে দ্বিতীয় বর্ষের এই চতুর্থ সংখ্যার 
রূপকারের বিস্ময়কর প্রাতভার বিচার বিশ্লেষণে কলম ধরোছলেন অতুল বসু 
ধক; দে, দেবাপ্রসাদ রায়চৌধূক্লী, সুধীর নন্দী, রথীন মৈর, হামাঁদ বে, মূলকরাজ 
আনন্দ, রলফ ইটািয়াপ্ডার প্রমূখ আরও অনেকে । এর থেকে কয়েকটি অন্তরঙ্গ 
আলোচনা এখানে আবার ছাপা হল। যেমন অতুল বসুর লেখার প্রথমভাগ, 


(৯) 


দেবীপ্রসাদ রারচৌধুরীর প্রবচ্ধের দ্বিতীয় অধ্যায়, তাছাড়া রথীন মৈন ও সূধীরী 
নন্দীর লেখার কথা বলাছ। 

যা'সিনী রায়ের কাছের মানুষ অতুল বসঃর রচনার দ্বিতীয় অংশ সম্ভবতঃ 
চল্লিশ দশকের গোড়ার দিকে অমৃতবাজার পান্কায় প্রকাশিত হয়োছল। 
ফুলস্কেপ কাগজে টাইপ করা, নিজের হাতে ভুল সংশোধন করা জীবন স্মাতির 
এই লেখাটি পৃনরূদ্ধার করে এই বইতে সম্িবেশিত করা সম্ভব হয়েছে 
শিল্পীপতী শ্রীমতী দেবযানী বসু ও শজ্পী পত্র শ্রীসঞ্জীব বসুর সৌজন্যে | 
আর দেবীপ্রসাদের আলোচনায় প্রথমাট বহুকাল আগেই বসুমতণ সাপ্তাহিকে 
বোরয়োছিল । সন তআরখ সম্ধান করে পাওয়া যায়ান ৷ 

দাঁক্ষণারঞ্জন বস: ও নন্দগোপাল সেনগ:প্ত এই দুই বাঘা সংবাদিকের কলমের 
আখরে ফুটে উঠেছে বাগবাজারের বাসন্দা যাঁমনী রায়ের জীবন ও শিল্পের কিছু 
ছি কথা। দাক্ষণারঞ্জন বসুর নিবন্ধ শিল্পীর মহাপ্রয়াণের পর অমৃত? 
সপ্তাহকের ৫ই মে ১৯৭২ সংখ্যা থেকে নেওয়া । নন্দগোপাল সেনগপ্তর রচনাটি 
সংকলিত হয়েছে তাঁরই লেখা বই ্মরণীয়দের সাল্লিধ্ে' থেকে । প্রকাশকাল 
২৫শে বৈশাখ ১১৯১। 

মূলকরাজ আনন্দ, অশোক মন, পাঁরতোষ সেন, গণেশ হালুই ও গণেশ 
পাইনের তথা ও তত্রসমদ্ধ চিত্র বিশ্লেষণ আনন্দবাজার পান্নকার ১৫ই এপ্রল 
১৯/৭র সংখ্যা থেকে পুণর্মপীদ্ুত এই লেখাগলোতে নানান দর্া্টকোণ থেকে 
পারচয় হয় এক নতুন যামিনীরায়ের সঙ্গে । জি ভেওকটচলম 'লাখত 'কনটেমপরার 
ইপ্ভিয্ান পেণ্টারস' বই থেকে বাংলা তমা করে এখানে সংযোজত । ঘোদ্বের 
নালন্দা পাবাঁলকেশন থেকে প্রকাশিত বইটিতে প্রকাশকালের কোন উল্লেখ মৈই। 
কাঁব সূধীন্দ্রনাথ' দত্তর দীর্ঘ অন্তরঙ্গ সংবেদনশঈল প্রতিবেদন পয ওয়াজ্ড অব- 
টুইলাইট” এ আত্মপ্রকাশ করে ১৯৭০ সালে অকসফোর্ড ইউনিভারসিটি প্রেসের : 
ই্তিয়া রা থেকে । বষাঁয়ান শিল্পী পূর্ণ চক্রবতণ, ভবেশ সান্যাল ও সূনীল 
গালের লেখা যেন দ্রুতচারী রেখায় আঁকা আবেগময় স্মাঁতর ট্‌করো টুকরো 
স্কেচ । 

বুদ্ধর্দেব বসূর কাঁধতা ধন্য যামিনী রায়" এর রচনাকাল ১৯৪২ সাল। 
তখন কাঁবর বাসভবন 'কাঁবতা ভবন" থেকে “এক পয়সায় একাঁট' সম্ভবত এই 
নামে একটি চটি বই বেরোত ॥ এই বইতেই এই কাঁবতাটি প্রথম ছাপা হয় । 
পরে অবশ্য বন্ধদেব বসুর শ্রেষ্ঠ কাঁবতা'র় সংযোজিত হয় । আর অসাধারণ 
প্রবন্ধাটও এই সঙ্গে কাঁবপত্রী সাহাত্যিক প্রাতভা বসঃর সৌজন্যে ছাপতে পেরে 
আনান্দত। 

ডায়োর লেখেন অনেকে | 'িশেষতঃ দষ্টিশীল মানৃষের মধ্যে এই প্রবণতা: 
সবচেয়ে বেশি । চিন্রশিজ্পী সুনীল মাধব সেনের ভায়োর লেখাতে একটা নিজজ্ব 
বৌশষ্ঠা রয়েছে তাঁর চিনের মত। একই জারগার এফই সঙ্গে তিনি 'লিখেছেন: 


(১০) 


চিত্ময় তথ্য, তত্ব ও মনের উচ্ছাস । তবে সবচেয়ে আকর্ষণীয় দিক হল শিজ্পী 
সান্িধ্যে যে সব স্বনামধন্য ব্যন্তি এসেছেন তাঁদের নিজের হাতে লেখা মন্তব্য বা 
উপলাব্ধ। এ আঁভনব 'দিনপঞ্জনর পাতা থেকে এখানে সংযদন্ত হয়েছে এক শিজ্পী 
সম্পর্কে আর এক শিজ্পীর অনুভবশ্লাপ। 

স্মৃতিঘেরা বাসভূমি বেলিয়াতোড় থেকে ১৯৪২ এ প্রত্যাবর্তনের পর যামিনী 
রায়ের তুল এক নতুন শিম্প ভাবনা ও ভাষায় সোচ্চার হয়ে ওঠে । নবীন 
রূপাঁভিসার শুধূ স্বদেশের বাদ্ধজীবীদেরই নয়, ব্রিটিশ শাসিত ভারতের অনেক 
[বদেশীকেও আলোড়ত করে। এ প্রসঙ্গে মনে পড়ছে নততীবদ উহীলয়াম 
অরচার, বাংলার গভর্ণরের স্ব মিসেস কে' স- গভর্ণরের বান্তগত সাঁচব জন 
আরউইন, জ্টেটসম্যানের সম্পাদক িডসে এমার্সন, পদস্থ ব্রিটিশ জন টার্ণার ও 
মার্টন কিরম্যান, “নকসী কাঁথা"র মাঠের অনুবাদক 'মসেস ই-এর মিলফোর্ড 
এবং আরও অনেকের নাম | 'চন্রলাবণ্যে ম-গ্ধ হয়ে যাঁমনী রায়ের শহ্পকলার 
স্বরূপ ও তাঁর 'বকাশের আলোচনা সৌদন যে কজন বিদেশী শিজ্পবেন্তার 
কলম মুখর হয়েছিল আস্টন কোটস, রলফ ইটালয়াণ্ডার, স্টেলা ক্লামারশ ও 
জন আরুইন তাঁদের মধ্যে কয়েকজন । যাঁমিনী রায়ের ছাঁবকে আস্টন কোটস 
কত ভালবাসতেন তার সাক্ষর ছ'ঁড়য়ে আছে এই বইতে তাঁর অনুবাদ লেখার 
ছত্রে ছন্নে। চল্লিশ দশকের গোড়ার দিকে ১৯9৪!এ জন আর.ইন ও বিষ দের 
যৌথ উদ্যোগে ই্ডিয়ান সোসাইটি অব গীরয়েশ্টাল আর্ট থেকে 'যামিনী রায়" 
এই নাষে রাঁওন চিন্রসম্বলিত একটি চমৎকার বই যে পাঠকদের চমকে দিয়োছিল 
এখখবর অনেকেরই জানা । 


এদিকে শিঞ্পতর এই নব রুপলেখাকে স্বীকাত জানিয়ে শ্রাহীদ সংরাওয়াদশ, 
সংধীন্দ্রনাথ দত্ত, বিষ দে, প্রমূখ 'বাঁশ্ট সাপ্টিশীল মানষেরাও যামনী রায়ের 
সৃজন প্রাতভার বিশ্লেষণে কলম ধরোছিলেন ৷ এ'দের মধ্যে সবচেয়ে বেশি দিন 
ধরে শিল্পীর শিল্প চিন্তার বিবর্তনের হীতহাস আতাঁতর যন্না নিয়ে উন্মোচিত 
করেছেন কাঁব বি দে। 'বিফু দের গভীর অনূভূঁত প্রকাশ পেয়েছে 
এই বইতে পৃণম্ীদ্রুত প্রবন্ধে । আর যাঁমিনী রায়ের জন্মাদনে বিফ: দের 
কবিতাটি নেওয়া হয়েছে স্মাত সন্তা ভাঁবষাৎ কাঁবতাগ্রন্থ থেকে ৷ শাহণীদ 
সংরাওয়াদশর ছোট্ট লেখাতে ফুটে উঠেছে চিত্র শরীরের খটিনাট । করুণা 
সাহার চিন্তা এক হলেও দৃঙ্টিকোণ স্বতন্ত। কল্যানকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, 
ইল দৃগ্বার এবং রথীন মির স্মাঁত [নধড়ে শব্দের অক্ষরে ছাঁব লিখেছেন । 
যাঁমনী রায়ের ছাঁব সম্পকে এক বহ উচ্চারিত প্রশ্নের সঠিক জবাব দিয়েছেন 
আঁহভূষণ মালিক । প্রণবরঞ্জন রায়ের কলমে ষাঁমনী রায়ের বান্তগত গ্রইং 
স্কেচ নিয়ে চুলচেরা ব্যাখা থেকে বোঝা যায় চিন্রকাঠামোর সঠিক শীস্তসত্তা ॥ 
রূপতাপসের ভাক্কর্ধ নিয়ে আঁজত চরুবতপর আলোচনা এক নতুন দিক দন । 


(১১) 


এমন- আলোচনা ইতিপূর্বে আর হয়নি ॥ বিকাশ ভটচার্য ও রামানন্দ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচনায় আলোকিত হয়েছে সজন প্রাতিভার উৎস ও তার এরম 
দববর্তন । 

রূপপ্রষ্টার জীবন ও শিজ্পের অনালোচত 'দিকগ:লো যতটা পেরোছ তথ্য 
অলঙ্কার 'দিয়ে সাজাবার চেষ্টা করেছি। আর শিঙ্পীর নানান সময়ের 
প্রদর্শনীর সন তারিখের পাশাপাশি সান্লবিষ্ট করেছি একটি করে উল্লেখযোগ্য 
সমালোচনা । তা থেকে উংসুক পাঠক সেই প্রদর্শনন প্রসঙ্গে জানতে পারবেন 
অনেক অজানা বিষয় । আর যামনী রায় সংশ্রন্ট রচনার ানর্রোশকা আশাকার 
অনুসম্ধিৎংসু পাঠকের আগ্রহ স্ান্টতে প্রেরণা যোগাবে । আর থাকছে ও সি 
'গাঙ্গতীল, প্রদোষ দাশগুপ্ত, 'িনোদাবহারী মুখাজশর মত 'বাঁশম্ট কয়েকজনের 
লেখার অংশ 'বিশেষ যা থেকে উদ্ভুত অনেক 'জজ্ঞাসা ও তার জবাব মিলবে 

যুগান্তর পান্ুকার “ছোটদের পাততাঁড়'র পাতায় সত্তর সালের গোতার 'দিকে 
সবষ্টর ক্ষেত্রে বাঁশত্ট ব্যান্তদের ছেলেবেলা ধারাবাহক ভাবে প্রকাশিত হয়োছল । 
যামিন৭ রায়ের ছেলেবেলা আমার অন:লেখনে যুগাস্তরে ছেপে বেরোয় ১৯৫২ 
সালের ১৫ই ফেব্রুয়ারী তাঁরখে। এখানে [শজ্পীর মুখ থেকে শুনে লেখা এ 
তাংপর্যপূণ্" রচনাট ছাপা হল । 

গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুরের জন্মশত বাকী উপলক্ষে ১৯৮ই সেপ্টেম্বর ১৯৬৭তে 
প্রকাশিত স্মারক পান্রকায় যাঁমনী রায়ের স্মহতকথা" আত্মপ্রকাশ করে। লেখক 
সূচীতে আরও যাঁরা ?ছলেন তাঁদের মধ্যে ও 'সি গাঙ্গুলী, মূলকরাজ আনন্দ 
দেবীপ্রসাদ রায়চৌধুরী, বিনোদ বিহারী মুখাজীঁ, 'চন্তামাণ কর, প্রাতমা দেবী 
গ্রভীতর নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 

শিল্পী নন্দলাল বসুর মত্যুতে শোকমগ্ন গুণগ্রাহী কয়েকজন শিক্পা ও 
সাহাত্যকের লেখা নিয়ে আনন্দবাজার পান্রকার ১/ই এগ্রল ১৯৬৬র দৈনিকে 
একটি সংকলন প্রকাশিত হয়েছিল । লেখক সূচীতে ছিলেন ও 'স গাঙ্গুলী, 
দেবাপ্রসাদ রায়চৌধুরী, সত্যজিৎ রায়, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রবোধ সান্যাল 
অচিস্ত্যকুমার সেনগ:প্ত এবং আরও অনেকে । সাক্ষাৎকারের 'ভিন্তিতে সংকলনের 
প্রথম লেখাটি ছিল যামিনী রায়ের । ছোট হলেও শিল্পীর খোলাখুলি অথচ 
মূল্যবান মতামতের জন্যে এ লেখাটি এখানে পঃনরায় মদত হল । 

1চঠি থেকে চেনা যায় ভেতরের আসল মানুষকে ॥ সেই দিক থেকে যামিনী 
রায়ের লেখা এই বইয়ের পন্রাবলী বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । আর যামনী রায়কে 
ই এম ফরস্টারের কাঁপা কাঁপা হাতে লেখা কয়েক লাইনের চিঠি পড়ে বোঝা ধায় 
একের প্রাত অপরের ছিল কত অগ্াধ প্রাঁতিঃ অপরাসীম শ্রদ্ধা । এই গ:রৃত্বপ্য্ণ 
ধচঠিট শ্রীদেবররত রায়ের সৌজন্যে এখানে প্রকাশ সম্ভব হয়েছে । শুধু চিঠি নয় 
প্রীত পদক্ষেপে তাঁর সহযোগিতায় এই বই যথেষ্ট পাঁরমানে সমন্ধ হয়েছে মনে 
কর। 

তন কালের তিন বিখ্যাত 'চন্ুকরের তুলিতে যামিনী রায়ের 'তনাট প্রাতকৃতি 

(১২). 


পাঠককে উপহার 'দিতে পেরে আম কৃতার্থবোধ করাছ । বসন্ত গাঙ্গলীর ছবির 
পচ্চাৎপট কাহিনী সংক্ষেপে একট. না বঙ্গলেই নয়। বসন্ত গাঙ্গুলি একবার 
জন্মদিনের শ্রদ্ধা জানাতে গিষ্লে হাজির হয়োছিলেন যামনীবাবূর বালাগঞ্জ প্লেসের 
বাড়তে । সঙ্গে নিয়ে গিয়েছিলেন ছান্ন কৃ পালকে । সেই অনূষ্ঠানে অনেক 
হিজ্পীদের মধ্যে উপাস্থত ছিলেন অতুল বসু, যোগেশ শীল, সতীশ সিংহ 
প্রভীত। এ অনুষ্ঠানে কৃ্ণ পাল ক্যামেরার গোখ রেখে যাঁকে নিরে জন্মদন তাঁর 
অনেক ছাবি তুলোছলেন । পরে চাদর গায়ে ধাঁমনী বাবৃর একাঁট ছবি বসন্তবাব,র 
খুব ভাল লেগে যায় । কৃষ্বাবুর কাছ থেকেই ষোল বাই কুড়ি মাপের একটি 
ক্যানভাস নিয়ে এক রূপান্বেষী আর এক রূপকারের চেহারা আঁকেন তেলরঙে । 
যাঁমনীবাবু সে ছাঁব দেখে আনন্দে বসন্তবাবুকে জাঁড়ুয়ে ধরে বলোছিলেন খুবই 
ভাল হয়েছে তবে গায়ের চাদরটা একট বৌশ ভার হয়ে গেছে । কিছুটা হালকা 
এবংনরম হলে আরও ভাল হত ।* নিরন্তর বসম্তবাব যে কোন কারণেই হোক 
এ ছবিতে আর হাত দেনান । এই চমৎকার প্রাতিকীতি'টি এখন আছে কৃষ্ণবাবূর হিন্দ- 
মোটরের বাঁড়তে । প্রকীতিবাদী ?শঙ্পী অতুল বসুর আঁকা যামিনী রায়ের অসাধারণ 
আলেখাটি গ্রন্থবদ্ধ করা গেছে শ্রীমতী দেবযানী বসংর সহযোগিতায় । একালের 
অন্যতম শীশ্তশালী শিল্পী শ্রীগণেশ পাইনের কাছে আমার কৃতজ্ঞতা প্রকাশের 
ভাষা জানা নেই । এক কথাতে খুবই অল্প সময়ে [তান যামিনী রায়ের সুন্দর 
ছবাটি এ'কে 'দয়েছেন গভীর অনঃরাগে রাঁজত করে । যশশ্বী শিঙ্পী রথীন 
মন্র সম্পর্কেও একই কথার পুনরাব্ণন্ত করতে হয়। এছাড়া এই বইয়ের বন্ড 
আকর্ষণ একশরও বোঁশি স্কেচ যা মনে হয় প্রাতটি পাতাকে করেছে মূল্যবান । 
গাশাপাঁশি ৩২টি ছাবর আটপ্লেটও চিরকাল বোধকার কাছে রাখার মত। 
ব্যান্তগত সংগ্রহ থেকে স্কেচ ছবি ছাপার বিষয়ে সাহাধ্য পেয়োছ শ্রীমাত প্রণাত দে, 
অঞ্জন রায় ও দেবব্রত রায়ের কাছ থেকে । প্রচ্ছদের ছাঁবাঁট আমার নজের সংগ্রহ 
থেকে প্রকাশক ব্যবহার করায় আনন্দবোধ করাছ। 

একাল ও সেকালের বিশিষ্ট কাব সাহিত্যিক যশশ্বী 'শিজ্পী সংবাদিক, 
বিদগ্ধ এীতহাসিক সমালোচক তাঁদের মননশীল স্াচান্তত লেখা দিয়ে এই 
বইকে সমগ্ধতর করে আমাকে ধণী করেছেন। কয়েকটি লেখার ভাষান্তরে 
যেসব অনবাদকেরা সাহায্য করেছেন । তাঁদের এবং ধর্মদাস রায় ও নিখিলচন্দু 
সরকারের কাছে কৃতন্্তা প্রকাশ না করলে কর্তব্য প্রকাশে ন্রুটী থেকে যেত। 

সবশেষে ধন্যবাদ জানাই প্রকাশক শ্রীমতা সম্ধ্যা সাহা ও বীঁজেশ সাহাকে। 
বীজেশ সাহার অফুরন্ত উৎসাহে উদ্যোগে বিদগ্ধ জনদের লেখায় এই গ্রন্থ 
পাঠকদের হাতে যাবার অবকাশ পেল । এই বই শিক্পরসাঁপপাসু পাঠকের 
সামান্য তৃফকা মেটালে আমার সব শ্রম সার্থক হয়েছে বলে মনে করব । 
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প্রকাশকের নিবেদন £ 


শিল্পীর জন্মশতবর্ষে আমাদের প্রকাশনার শ্রদ্ধার এই মূলাবান গ্রন্থ 
দপতাপস যামিনী রায়। এই মূল্যবান বই প্রকাশ কল্পতে পেরে আমরা 
গাবতি, আমাদের প্রকাশনা সম্মানিত। এই বই প্রকাশ করার পেছনে ঘার 
পাঁরশ্রম অফুরন্ত তাকে ধন্যবাদ দেওয়া সামার পক্ষে বাতুলতা, তবও সম্পাদক 
প্রশান্ত দাঁকে আমার নমস্কার । বইটি প্রত্যেক পাঠকের কাছে প্রয়োজনীয় 
ইওয়ার অন্যতম কারণ অজন্প স্কেচ ও ছবি, ধারা ছাপার অনমাত দিয়ে দাহাষ্য 
করেছেন, শ্রীদেবরত রায় ও অঞ্জন পার তাদের জানাই ধন্যবাদ, প্রীতি ও 
শণভেচ্ছা | শিক্পী সূরত চোধুরা প্রচ্ছদ "ও গামা্কন করে দিয়ে আমাদের 
কতজ্ঞতা পাশে বন্ধ করেছেন। আর প্রত্যেক লেখককে জানাই আমাদের 
শমস্কার। আরো অনেকে অনেক ভাবে সাহাষ্য করেছেন তাদের প্রাত রইল 


আমাদের আভনন্দন | শমস্কার সহ-_ 
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বিষুঃ দে 


চডবস ঈষ্টান্প ঈদেল নোঁজা। 
(শ্রাত্ত যাঁমিনী রাষের জন্মদিনে ) 


ঘ্‌ণার গঙ্গায় নিত্য ম্লান করা, অবজ্ঞায় ভাসা! 
চত্র্দকে মাঁজ্ছন গৃধণদের ধৃত হাঁকডাকে 
স্বার্থান্ধের ক্ষমতায় অক্ষমের তা যাওয়া-আসা ! 
আকণ্ত ঘণার স্টে-য় তাই ডোবা আবিশ্ব বিপাকে । 


অথচ প্রেমেই ব:ম্টি বান ঝরা স্রেতগা উী্মলা, 
হৃদয়ের পদ্মরাগে পাবতশর কণ্ঠে দোলে নীলা । 


যল্ত্রণা অশেষ, আজ প্রেমী খোঁজে প্রেমের আস্তানা, 
আশেপাশে জবনোোর নগণোর মরিয়। উচ্চাশা, 

সমস্ত কর্মের ক্ষেত্রে তুক্ছতার অসহা পিপাস।, 

ঘরে ঘরে জল চায়, অথচ ঘরেই সব নোনা । 


৪৯ 
রূপ-যামিনী--৪ 


প্রেম মানে প্রকৃতই প্রাণ-দেওয়া প্রাণ নেওয়া মনেপ্রাণে মানা, 
ণবালয়ে মালয়ে ব্‌কে ঠাঁই "দয়ে প্রেমের মানেটা যায় জানা । 
প্রেমেই ফসল ফলে ফুল ফোটে পেকে ওঠে ফল, 

অথচ সকলই আজ পড়ে-হেজে মরে আবিরল । 


ঘ:ণার এ আঁগ্রষজ্ঞে প্রেমের জটায় বান আনা ! 
পাড় ভাঙা-গড়া ! এ যে ঘণাতেই প্রেমের ঠিকান। ॥ 


দুই 


যেহেতু আনন্দরপ তুমি আমও বাাঝবা 

দেখোঁছ হয় তো কোনোদিন 

প্রাণকম্প্র অন্ধকারে নক্ষত্র বিশ্বাসে সেই বিভা 
নল নগ্র রূপের 'বিভাস 

দেখোছি হয়তো কোনো রুশতণউষায় 

উন্মোচিত বাহ-বক্ষ-গ্রশবা 

পৃথিবীর সাবিন্র'ভূষায় ঘুমভাঙা ভৈরবী দণাপ্ততে 
আনন্দরপের বিভা 


অমৃত মুহর্তে ক্ষিপ্র চর প্রাতিভাস 

হয়তো বা আ'মও দেখোছি 

আ'দগন্ত বিরাট ছটায় 

অনেক শতাব্দী ধ'রে মহাীদাস আমরাও সন্ধ্যায় দেখোছ 
[সল্ধূতে গঙ্গায় দীপ্র 

হাহাকারে সারা দেশে চৈন্তন্যে দ্মীততে আশায় এ'কেছি 
বহুকাল বহু আর্ধ অনার্ষের বহু মানুষের 


সেহেতু যন্রণা আজ তাীররতম 

দেহের আরামে প্রাণের তৃণ্ডিতে মনের আনন্দে । 
দুর স্মাতর সপ্তাম্বের ক্ষুরে ক্ষুরে 

দুজঁয় আশার হাওয়ার ধুলায় 

নিদ্রাহশীন একচ্ছত্র স্বপ্নের তৃষের উদ্জবল ঘটায় 
শান্ত নেই দিনরাত শান্ত নেই গ্রামে গ্রামে 


৫০ 


শহরে শহরে হাহাকারে দেশে দেশান্তরে 

অন্নের অভাবে বাসাবাঁড় বস্বের অভাবে হাহাকারে 
নবুপদ্ধর দুব্ঠাদ্ধর স্বনামে বেনামে 

অক্ষমের অসতের অনাচারে অত্যাচারে 

[বশৃঙ্খলা শত-ভেদাভেদে জীর্ণ চৈতন্যের কুয়াশায় 
মৃতুভয়ে 


আনন্পরপমমত তবহও মরে না 

শত কঙকালের 'বস্তীর্ণ কাঁকরে 

সে অমর কুরকক্ষেত্রে 

ইন্দ্প্রস্থে পাশা চেলে বেচাকেনা খেলে 

ম্যানেজার দাঁও মেরে প্রাতার্দন 

কদদ্বকাননে শত শমীদাহ সেরে 

কিছুতে সে শেষ নয় হৃদয়বন্তায় 

স্মতর প্রতাপ আর আশার স্পন্দন শত হাহাকারে 
ঈদের রোজায় আর চড়কের ব্রতে আর উপোসা ঈস্টারে 


যেহেতু আনন্দরূপে প্রত্যহের িবভা সবাই দেখোঁছ 
যেহেতু ঞঁকেছি ধ্যাননেনে দৌনক সন্তায় ॥ 


তন 


' যে কথা কানে পশে অহানিশি, 
যে কথা পাঁড় সকালে 'নজ চোখে 
যে অসত্যে রোজের কাজে মিশি, 
ডোবাই মন ড্রেন-পাইপ পাঁকে, 
কাটাই 1দন সণয়ের রোখে, 
সেখানে কোথা বাঁচবে ঝাঁকেঝাকে 
মানসজীবী আঁপত-ম্বৈত মরাল ? 


শত বলুক পাঁকেই পাঁলমাটি, 
বল.ক পচা নালার কাদা খাঁট, 
পাঁচসালায় লঃট.ক পাঁরপাঁট, 
স্বাধীনভাবে হাঁটুক দশাদাশ, 


৫১ 


প্রকাশ করে লোভের ফাঁকেফাঁকে, 
অক্ষমতা ; কারণ কালছ্োহন, 
তাই এদের অন্ধতাও ভয়াল । 


কারণ কাল নেই রে বাদশাহ? 
দাস-মাহমা মানে না আর মহশ, 
কারণ যুগসত্যে দন দয়াল 
মহেশ্বর কাঁঠন আজ করাল, 
লাগ্ন আজ ইতহাসের দাহে 
দগ্ধ করে নগ্ন 'দবানশি ॥ 


চার 
গ্রাম কি শহর বলা সব তেপান্তর, 

সময়ে মেলে না বৃষ্টি 

মাটিতে বা মনে, 

যদিই বা নামে জল নামে তা অকালে । 

কবা গ্রশ্বত্ম 1কবা বর্ষা আশ্বিন অগ্রান 

সব অবান্তর সব রাঁসকতা বেসুরে বেভালে । 
অনাসাঁন্ট গ্রামে বা শহরে বহতর জীবনে, 

কোথা পারন্রাণ ? 

এতকাল দেশে দেশে জেনেছে মানুষ, 

জীবন, তা হোক না সে একের বা অনেকের, 

প্রেমের বষরি রোদে স্ফাঁচক আকাশে 

জীবন স্বধর্ম পায়, মাটি পায় মনে, 

হৃদয়েরা স্বর পায়, পায় পেলব পুরুষ, 

তা সে বাংলাই হোক আঁফ্রকা বা চন কিংবা রশ ; 
ভ্রুকাঁটিতে আদরে আশ্বাসে 

একের অন্যের আবেগের মনন্রে হাজার ধরনে 
জীবনে জীবন 'দয়ে মত্যু ঠদয়ে হাসে কেদে হাসে। 
আজ কেন হাঁস পাঁক, রৌদ্র আজ কেন অশ্রুজলে, 
আজ মরভূঁম সাজে সাগরে সাগরে 

অথচ সমুদ্র মনে আজ ঘরে ঘরে । 

জীবনে কি ক নেই প্রেমের কাঁড়তে কিংবা ঘৃণার কোমলে ? 
আঁবম্বাস্য ছলে আমরা কি সবাই হাঘরে ? 


৫০ 


পাঁচ 


চতুর্দকে 'নবোঁধের 'ভিড়, 

কেউ ভালো, কেউ মন্দ, এরা সকলেই 
স্বার্থে বা পরাথে" ঢাকে বষরি 'নাবড় 
সজল বাহার, ঢাকে দঃ'চোখের নীড় 
কথার কালতে নানা 'নবেধি কৌশলে ৷ 





টি 
রথ হাই 
রজত 

চক 





পৃথিবী ঢেকেছে এরা জীবনের মাটি 

করেছে *মশান পোড়া, পোড়ো ; 

কেউ মন্দ; কেউ ভালো; অ্থধি কায়ো বা মন খাঁট, 
সকলে চালাতে চায় কাঁঞছ্কর ঘোড়াই, 

অথচ অভ্যন্ত স্বাস্ত চায় পরপাঁটি । 


৩ 


চতুর্দকে, মাটিতে আকাশে 

এরাই করেছে ভিড়, শালিক ও কাক 
কিছ বা শকুন, আর 'িচালিতে ঘাসে 
বাছুর, শিবের ষাঁড়, আর হাঁকডাক 

করে বটে পাড়ায় পাড়ায় কুকুর আশ্বাসে । 


চোখ ঢাকো কান চাপো, ব্‌কচাপা দুঃস্বপ্নের ভিড়ে 
নৈঃসঙ্গ্য রোপণ করো, প্রাতিরোধ আন্বিত্টের ধ্যানে ; 
অবজ্ঞায় ঘণায় নোৌতিতে, একান্ত সজ্ঞানে 

প্রেমকে লালন করো স্ব্নশীচ নগড়ে, 

অন্য অরণ্যের ভিড়ে? আপন সম্মানে, 

গাছপালা পশুপাঁখ শিশুর কল্যাণে, 

মানষের, যত মেয়ে-পর্ষের গানে ॥ 


কণদন গরম বেশ; কলকাতায় পশ্চিমা রোদ্দুর, 

তারপরে বাঁণ্ট এল, কালবৈশাখীর ব-ম্টি, ঝড়, শিলা, জল ৷ 
ঠাণ্ডায় সন্ধ্যায় ভাঁব এই কাটা দিন £ 

সম.দ্রের বাংলায় সাবেক হাওয়ায় 

সারা দুনিয়ায় কেন-_বাংলায় এলোমেলা অকালে আগুন ঝরে 
পশ্চিমা রোদ্দুরে ছায়াচ্ছন্ন আফ্রিকার ঘণার আগুনে 

কালো কালো চোখ ভরে রন্ত ঝরে 

ছায়ায় ছায়ায় শুধু হত্যার রোদ্দুর ! 

অথচ ঈস্টার এল ! 

অথচ পাইলেট ! এখনও ইস্টার আসে পশ্চিমের কারো কারো হাদয়বস্তায় 
টচৈতালী অশ্রঃতে বাজে মানাবক উজ্জীবিত সর 

সেকোন মাতার 

করণ বাহতে এল নৃতন মানুষ, 

আঁবশ্ব নয়নে এল মমতার অশ্রুর প্রণাতি | 

আজও তব হেরডেরা সালোমের পসরা যোগায় 

এাঁশয়ায় আফ্রিকায় স্বদেশেও লাভের ক্ষাঁতির 

দীর্ঘ হীতিহাসে, শিশুর হত্যায় । 

অথচ গিজয়ি চলে গম্ভীর আরতি, 

সভাতা সঙ্গীতে তীব্র রূপ ধরে, ভেসে আসে দাঁক্ষণে হাওয়ায় । 


৪ 


তব: হেরডেরা অন্ধ গৃধণুর সম্তায় 
সালোমের ভোগের পসরা দেশে দেশে মারয়া যোগায় । 
যেন বা পাইলেট আজও ন্যায়-দ"ডধর, এ হাতে ও হাতে 
চেলে বাঁণক বন্ধুর । 

যেন বা পশ্চিমা মর? একমান্র সত্য যেন অক্ষয় অমর 
ছায়াহীন বক্ষহীন শস্যহীন অকাল রোদ্দুর | 


মাঝে মাঝে কড় ওঠে, বষ্ট নামে, 1শলাবহাষ্টি, জল পড়ে 

সিগ্ধ ঘন ছায়ায় শরীরে নামে অখণ্ড সংাঁবৎ । 

এ'দকে গিজয়ি একটি মাতার পরম মায়ায় বাজে 

ইওহান সেবাস্ওয়ানের, হত্যা নয়, সত্টময় মহীয়ান সুর 

দুগগতের কলকাতায়, উদ্বাস্তুর বাংলায় এাশয়ায় আঁফ্রকায় 
বাখের আপন দেশে একটি সঙ্গীত । 

কণাদন সম্ধ্যায় বইছে সমুদ্রের হাওয়া গশলাবণ্ট ঝড়ে । 

মাথা হেট ক'রে নাক শোনে হেরডেরা 

শুন নাক পালায় পাইলেট ॥ 


সাত 


তারপরে অন্ধকার শান্ত আর উন্মোচত নিস্তব্ধতা । 

ঘুমের সমুদ্রে কিংবা ঘুমের আকাশে মনঞ্ত প্রাতাঁদন । 

ঘুম ভাঙে প্রাতাঁদন রুশদ্ধৎংসা রুশতন উবায়, 

মনে হয় প্রাণ সত্য, এ ন*বর জীবন অমৃত । 

1বশ্রাম সচ্ছল পারপুণ+, মানাবক, চৈতন্যে বিস্তৃত ॥ 

মনে হয় কাজের সম্ধান আর কর্মস্থানে কাজ, 

আর সকাল 'বকাল যাওয়া-আসা 

সব িছ-, মনে হয়, ঘুম থেকে জাগা যেন রাত আর পিন দ্বন্দহাীন, 
উভয়ে সমান বন্ধ, উভয়েরই এক ভাষা; শুধু 'বাঁভন্ন ভূষায় । 

এ দেয় নান্দত ঘুম আর তন্যে কমের প্রবল 

ছন্দময় সার্থকতা, যেন এক পাঁতিব্রতা প্রেমে ধৈষে 

দৈনান্দনে অন্বপৃণাঁ আর রাতে প্রেয়স, দুই একাধারে ধত, 
যেন দ্যাবা-প্ধথবীকে বেধে রাখে সূযেচন্দে আণাঁবক পাঁথব কে 
একট মিলনে সাহচধযে 

কিবা 1দন কিবা রাল্রি, স্বদেশ-বিদেশ । 


৫৫ 


তারপরে 2 তারপরে কমণ্ছলে ক্লান্ত যাস । 

কর্ম শুধু ক্লান্ত, অসংলগ্ন অথ হীন, 

শত অর্থ খোঁজার পরেও অনর্থক ॥ 

তারপরে ক্লাস্ত ফেরা । 

গ্রামে গকংবা গ্রাম্য জশণ“ আতিকায় শহরেই হোক । 
কোথায় সে রাত যার হাসির পৃণণতা 

ঢেকে দেয় চ্হূল অন্ধকার 

ভাঙস্বতখর নিজ অন্তরের দপ্র অন্ধকারে, 

যে শাক্তিতে গ্রাম্যবাসন আঁ বক্ষত 

ণন পদ-বস্তঃ ন পাক্ষিণঃ 

নি শ্যেনস'শ্চদাঁথনঃ_ ? 

তাই রাল্র যন্ত্রণাই, অবসর আঁন্বরতা, ক্লান্ত কব, 

রাত্র আর দিন যেন সতঈনেরা 

সদ্দাই উদ্যত, ভাবধষ্যত দঃস্বপ্নে শুন্যতা, 

স্মৃতি শুধু শোক । 

প্রাতাদন প্রাতিরাতে 

ঘরে ঘরে-বাইরেও কাতরায় শন্যতাব সেই একই রোখ । 
চাই অন্ধকার, অন্ধকার শেষ কার ধেন প্রাতাদন দীঘক্পি,তে 
উধসউষায় সাঁবতার খড়ো খড়ো, 

সে সাঁবতা পশ্চাৎ ও যে সাবতা পরস্তাৎ 

উত্তরের মধরের সবত সাঁবতা, 

সার্থকের বরেণ্য ভষায় রুশদ্ধৎসা রুশতনীর ভর্গে 
জগতাহতায় ধণশোধ ঘ্ায়তে অপার প্রাত্যহিক আত্মন্ছতা 


আবশ্ব প্রসাদ ॥. 


ডেড 


সমসাময়িক রূপকারদের 
চোখে যামিনী রায় 








অতুল বসু 


আান্সিন্ীী জরা ॥ 


এক 


আজ তাঁর চুরাশি বংসর বয়সেও শলপা যান রাষের যে শিল্পকীর্ড 
সম্ভার তাঁর জী[বতকালেই দেদীপ্যমান হয়ে আছে, তারই মাধ্যমে ভবিষ্যতেও 
তান কালজয়ী হয়ে থাকবেন সন্দেহ নাই । কী্তিযস্য সজীবাঁত।' 

বাংলাদেশের ভাবলোকে একটা প্রাণবস্তুর রহস্য,_বৈষব কাঁবতায়, কীর্ভণ 
ও বাউল গানে নিহত আছে । তারই সন্ধান পাই যাঁমনী রায়ের চিন্রাবল'র 
রঙ ও রেখার আলোড়নে । এই প্রাণবস্তুরই সাক্ষ্য স্বরূপ তাঁর ছবি সাবলীল 
প্রকাশ-ভঙ্গীতে গহে গহে শোভাবদ্ধন করে আছে বললেও তত্যুন্ত হবে না। 
[কিন্তু আজ আমার বলবার 'ব্ষয় তাঁর ছাবর আলোচনা নয় । অর্ধ শতাব্দ*র 
উপর আমি নিকট-সাল্িধ্যে তাঁর শিজ্প'জীবনের সঙ্গে জাঁড়ত হয়ে আছি বলে তাঁর 
ব্যন্তিত্ব 'বকাশ সদবন্ধে কিছু প॥রচয় ঘটে । সেই জীবনেরই একটি গুরত্বপূর্ণ 
অধ্যায় বস্মতগ্রায় হয়ে গেছে সে সম্বন্ধেই ঠিকছ? বলতে চাই । 

সাহত্যিক, সঙ্গীতজ্ঞ ও 'িন্রাশজ্পীদের ব্ঠক্তই স্বতন্ত্র বলে জনসাধারণের 
মধ্যে তাদের পারচয় অপারহার্য রূপে অল্পাবিস্তর পাবলীসাঁটির মাধ্যমে হয়ে 
থাকে । আমাদের দেশেও তার ব্যতিক্রম হতে পারে না। তবে ইংরাজ কোনও 
গিঃপরাঁসক যাঁদ আমাদের শিঙ্প ও শিঞ্পী সম্বন্ধে কিছ? বলে থাকেন, তাহলে, 
আমাদের প্ক্ষে তা বেদবাকায তুল্য গণ্য হয়। _101805500, 178৬911, 
3০$6169, [৭1013018, নই যা ধলন না কেন, ফলে কিছ? জনশ্রুতি ক্লমে 
কালজয়ী হয়ে এমন বদ্ধমূল ধারণায় পরিণত হয় যে তার ভর প্রাঁতবাদ বা 
ভাঙার প্রয়াস “সম্ধরসে ব্যাধাত' করার মতনই দোষ হয়ে পড়ে । যামিনী রায় 


৫৯ 


সম্বন্ধেও এমন কতকগুলি রহস্যময় রটনা চলিত আছে যে তাঁর গ্রাত আমার 
শ্রদ্ধার নিদর্শন স্বরূপ নম্ফল হলেও কিছ: প্রাতিবাৰ করতে হল। 

প্রথমত একটা বিশেষ মহলের এই ধারণা যে, যাঁমনী রায় তাঁর দেশবাসীর 
কাছ থেকে প্রথম শ্িত্পজীবনে কোনও উৎসাহ, সমাদর বা যথাযোগ্য পারিশ্রামক 
পান ন। দ্বিতীয় রটনা এই যে ০5৩0 2০৪৫০1710 &1৫-এর অসারতা 
বুঝে উন &7 5০৪০০] ও 20:0816 08100108 ত্যাগ করেছিলেন । তৃতীয়ত, 
[বদেশী শিল্পরাঁসক ও প্‌জ্ঠপোষকেরা তাঁকে যথার্থ মযা্দা দিয়েছিলেন । 

এই সমস্তেরই প্রতিবাদে আমি কতকগল তথ্য উপস্থাপিত করছি । তাঁর 
ছান্রজণীবন থেকে আরম্ভ কার £_-১৯০৬ সালে যখন তাঁর বয়স ৯৮/১৯, তাঁর 
“সমাজ' নামে একখান ছবি দেখে বাকুড়ার জেলা ম্যাঁজন্ট্েটে সাহেব তাঁকে একটি 
গান উপহার দেন । তখনকার দিনে এ ধরণের উৎসাহ কোনও আট স্কুলের 
হান্রের ভাগ্যে জোটে নি। তারপর তান আর্ট স্কুলে থাকাকালীন, ১৯১৫ 
পর্যন্ত--দশ বছরের আঁধককাল 'নজগণে এতটা প্রাতিষ্ঞা লাভ করোছিলেন যে 
তখনকার অধ্যক্ষ 181. 76105 910%/0 তাঁর দক্ষতায় মুগ্ধ হয়ে কোনও 
পরীক্ষা না নিয়েই যেকোনও ক্লাশে তাঁকে কাজ করবার সযোগ দিয়েছিলেন 
এবং পাঠরত অবস্থাতেই তাঁর 1কছ; ছাঁব বাঁধিয়ে ক্লাশে টাঙ্গিয়ে রাখবার ব্যবস্থাও 
করোছলেন । বহু দুনমিযুন্ত আট স্কুলে এই সুনাম কেউই করতে পারেনি । 
প্রসঙ্গত বলা দরকার যে হীন 'নয়ামত ক্লাশে ধেতেন না- অবাধ আঁধকারের 
বলেই ইচ্ছামত ক্লাশ করতেন । যাঁদ আর্ট স্কুলের /১০৪০1০$০'[7810108-এর 
অসারতা সম্বন্ধে হীন এতটাই 'নিঃসন্দেহ থাকতেন, তাহলে নিশ্চয়ই হীন প্রগলত 
পাঠ্যকালের দ্বিগ্‌ণ সময় 'নিয়ে স্কুলে যাতায়াত করতেন না! 7০01৮91 
79100108 ও উপাজরনের উপায় স্বরূপ বহ বংসরই ক্লগান্বয়ে করে গিয়েছেন, 
এমন 'কি পরে তাঁর নিজস্ব পদ্ধতিতে সুফল হওয়া সত্তেও । কোনও 20০010811 
00001018510] গ্রহণ করতে অস্বীকার করেছেন বলে জানা নেই । তবে এ কথা 
খুবই ঠিক যে আমাদের দেশে প্রগালত 7৮০৫০ থেকে 2015185 করে ৮০051 
করা, আরও পাঁচজন শন্পীর মতই ইনিও বাধ্যতামূলক উপার্জনপন্থা মনে 
করতেন এবং যথার্থ শিল্পীমনের আঁধকারী ছিলেন বলে এ কান্্র নিঃসন্দেহে 
তাঁর পক্ষে ভাগ্যাবড়্বনাই ছিল ; বিশেষ করে 81108 নিয়ে 2০:০0:৪1 করার 
দক্ষতা তাঁর ছিল বলে। পরবতাঁ কালে তাঁর নিজের ও তাঁর গুণম-প্ধ দেশবাসীর 
ভাগাক্রমে যাঁমনী রায়ের নিজস্ব রীতিতে ছাঁব আঁকার খাত ও চাহদায় 
[৮000 6019186 করে 72০0:051: করার দভাগ্য হতে হান মুস্ত হতে 
পেরোছিলেন । 

তারপর আর্ট স্কুল ছাড়বার দই 1তন বংদর পরেই ১৯১৮/১৯ সালে তাঁর 
কর্মজীবনে অন্য একাট অধ্যায় সূচিত হয়েছিল । তখন স্বগ্গত হেমেচ্দ্ুনাথ 
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মজমদার মহাশয়ের উদ্যোগে ২৪ নং বিডন ন্ট্র'টে তাঁরই স্টুডিওতে প্রত্যহ 
সন্ধ্যায় একাঁট শিজ্পনচক্রের অধিবেশন বসত এবং তাঁরই উৎসাহ ও প্রচেষ্টায় 
[010181) 4/১02091)% ০14১1 নামে একটি ন্ৈমাসক সিন্ত্ পাত্ুকাও প্রকাশিত 
হয়। সেই সাম্য আসরে সমবেত সকল শিজ্পনদের চাইতেই যাঁমনগ রায় 
বয়ঃজ্যেম্ট ছিলেন- প্রায় দশবছরের মতন-তাঁর বয়স তখন ৩০ ৩২ হবে। 
কিন্তু শুধু বয়স্কের আঁভজ্ঞতাই নয়, নিজ প্রাতভাথলে এখানেও খুব অল্প 
দনের মধ্যে শ্রেষ্ঠ আসনে সংপ্রাতগ্ঠিত হলেন । এখানে সর্বজন স্বীকৃত একাঁট 
সামাজিক ও ব্যবহারিক তথ্য ও সত্যের উল্লেখ করাছ। সাহাত্যিক, সঙ্গীতজ্ঞ 
বা চিন্রশিজ্পীরা যখনই 'মালিত প্রচেষ্টায় ক একটা গড়ে তোলবার কাজে দল 
সংগঠন করেন, তখনই দেখা যায় মতবিরোধ, ব্যান্তগত রেষারোষতে কলযাষিত 
হয়ে সেই দলে ভাঙ্গন ঘটায় । বাংলাদেশে এর উদাহরণের উল্লেখ নিশ্প্রয়োজন । 
তবে ব্যাতিক্রম হলে বলা চলে এবং ব্রীমজ:মদারের সান্ধা আসরে তাই ঘটেছিল । 
প্রধান উদ্যোস্তা হেমেন্দ্ুনাথ ও প্রকৃষ্ট বস্তা স্বর্গত সতীশ সিংহ মহাশয় দুজনের 
সঙ্গেই যাঁমনী রায়ের প্রবল মতাঁবরোধ ও আনুষঙ্গিক বাকবিতণ্ডা হত ॥ কিন্তু 
এর জন্য দল ভাঙোন-যামিনী রায়ের বিরোধী কোনও উপদলও হয়ান। পরন্তু 
সেই আসরে তাঁর ছবি সকলকে হতবাক করে এতই রসীঁক্পগ্ধ করত যে সেখানেই 
হেমেন্দ্রনাথ তাঁকে যামিনী দা" বলে আভাহত করেন, যে নাম সর্বজনণ্রাহ্য 
চিরস্থায়ী হয়ে আছে । এখানে 'বশেষভাবে উল্েখযোগা এই যে উপরোন্ত 
পান্রকায় ধাঁমনী রায়ের যে সকল ছাঁব প্রকাশিত হয়েছে, তারই মধো তাব 
ভাঁবিধ্যত প্রাতশ্র;তির জীবন্ত স্বাক্ষর রয়ে গেছে । একথাও তেরি অতীত যে 
কোনও 'শিল্পঈকেই বাংলাদেশে তার নিজের সম্প্রদায় এতটা সম্মান বরোন। 
স্বয়ং রবান্দুনাথেরও বিরোধী পক্ষ এখনও অতন্দ্র সজাগ আছেন'। 

তারপর পৃঙ্খপোষকতার প্রশ্ন এসে পড়ে । স্বতগ্সদ্ধভাবেই যাঁদ মেনে 
নেওয়া যায় যে অন্য কোনও সঙ্গতি না থাকলে 'চন্রশিল্পীর কখনই তার্থক 
স্বচ্ছলতা হয় না, তাহলে যামিনন রায়ের বেলাতেও তার ব্যতিক্রম হতে পারে 
না। তবু ইনি শুধু ছবি একেই যা উপার্জন করতেন, পাঁরবার প্রাতিপালনের 
পক্ষে যথেষ্ট না হলেও, অন্য কোনও শিল্পীর ভাগ্যেই তা ঘটোনি- একমাত্র 
তদানশম্তন কালের 10941617 5০০190৮ 0? 01191001181 /১10এর অবনান্দুনাথ, 
গগনেন্দ্নাথ, নন্দলাল প্রমূখ লব্ধপ্রীতত্ঠ শিল্পী ছাড়া । তাঁর উপাজন, 
প্রদর্শনগতে পুরস্কার লাভ, ছবি বিক্রয় ও 7010810 79106178-এ সীমাবদ্ধ 
ছিল। আম নিজে আর্ট একাজাবিশনের পারচালনায় ছান্রাবস্থা থেকেই প্রায় 
কুঁড় বংসর কাল একান্তভাবে যুক্ত ছিসাম বলে ভাল করেই জান যে শুধু ছবি 
কয় করে কোন 'চন্রাশঙ্পী পারবার প্রাতিপালনে সমর্থ হতেন না। শিল্পী 
যামিনী গাঙ্গুলী ও হেমেন্দ্রনাথের কথা স্বতন্ত্র । গাঙ্গুলী মহাশয় ধনীর সন্তান 
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1ছলেন--রাজা মহারাজাদের কাছে যাওরার পথ তাঁর স্বতঃই সুগম ছিল । 
তবে হেমেন্দ্নাথ অবশ্য তাঁর চিনের গবশিষ্টতার গ্‌ণে ধনীর দরলারে অবধারিত 
স্থান করে ীনয়েছিলেন । ছাঁবর এরকম বাজারে যা'মিনগ রায়ের গুণমঞ্ধে দেশবাসী 
স্বাভাবক শিল্পানুরাগ বশতঃ তাঁকে যে মযদা দিয়েছেন, তা অনন্যপূর্ব | স্বর্ণ 
বিনিময়ে কবেই বা চত্রশল্পের মূল্যায়ণ হয়েছে । 

কালক্মে তাঁর বয়স যখা প্রায় পণ্টাশ, ১০৪৫7) ০01 [4716 4/১105এ 
৬1০610%8 0০10 146৪1 পাবার প্রায় সংগে সংগেই তাঁর খ্যাত প্রাতপাশ্ত 
প্রসার লাভ করল । অর্থাগমের পথও অনেকটা সংগম হল এবং বাগবাজারে নিজ 
বাড়ীতেই প্রদর্শনীর ব্যবস্থা সাফল্যমাণ্ডত হল | এখানে 101. 9061810180011501) 
এর নাম উল্লেখযোগ্য-াতাঁনই প্রথম িলপশাস্নীবদং পণ্ডিত-যানি ১৯৩০ 
সালের পূর্ব হতেই যাঁমনী রায়ের একান্ত গ্‌ণমৃগ্ধ ছিলেন । ফলতঃ দ্বিতীয় 
মহায-দ্ধের সচনা পযন্ত তাঁর গণগ্রাহী ও স্তাবকের সংখা ক্রমবদ্ধমান হয়ে 
উঠল । দেশী বিদেশী অনেক সাহাত্যিক ও শিল্পরাঁসকই তাঁর উচ্ছ্বাসত 
গণগান করতে আরম্ভ করেন--বিরৃপ সমালোচনা কদাচিত হয়েছে । আশাকাঁর 
যে তথ্যগল আম পরপর উল্লেখ করলাম, তাতে একথা পরিছ্কারভাবেই বোঝা 
ধাবে যে যামনন রায় তাঁর ছান্রাবস্থা থেকে প্রায় পচশ বংসর কাল দেশবাসী ও 
[বিশেষ করে 'শজপী বন্ধূদের নিকট অকুণ্ঠ মধাদা পেয়ে এসেছেন । এখানে 
12111101091 [561০ 7310%/1, এর কথাও শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করা দরকার । 
তাঁর উৎসাহ ও গণগ্রাহীতা যামনখ রায়ের প্রথম জীবনের প্রধান মূলধন ছিল । 
1কল্তু খুবই পরিতাপের কথা যে তরি জীবননীকারেরা কেউই ৪87০) সাহেবের 
উল্লেখমান্ত করেনান, পরন্তু স্কুলের শক্ষা-পদ্ধাত 'নয়ে যথেষ্ট কটাক্ষপাত 
করেছেন । খাঁটি ইংরাজের মতন 711001091 810৬0 কোনও উচ্চবাচ্য 
করেন নি । 

এরপর "দ্বিতীয় মহাষুদ্ধের পালা-ফলে যাঁমনী রায়ের জবনে একটা 
বিস্ময়কর পটপাঁরবর্তন হল । পাবালাসাঁটর মাহমায় গুণী যাঁমনশ রায় 
1শল্পীকৃল মধ্যে ধনশীর পরযাঁয়ে উন্নীত হলেন এবং 'নিজবায়ে প্রদর্শন" প্রকোচ্ঠ 
সমেত অদ্রালিকা নিমণি করতে সক্ষম হলেন । এই পাবলিপসিটির কাজে পুরধা 
হলেন “1৫196 01 [1019 বই এর লেখক 11. 99৬91159 1 101015--- 
এই বহর 'বক্রয় লাখে নয় কোট সংখ্যায় হয়েছে । এই বইএ 'নকলস: সাহেব 
দুটি মাঘ মহাপুরুষের নাম করেছেনঃ যামিনী রায় ও মহম্মদ আলা জিন্বা। 
[জন্নাকে 88806 ও গ্ৰান্ধীকে 21815 আখ্যা 'দিয়েছেন । এই বইএর দণ 
চারাট ছন্র াসসেম দ্বার খোলো" যাদুমন্তে সত্য সত্যই ধনভাণ্ডারের দ্বার 
খুলে দিল। তারপর হতে পথাথবীর এক প্রান্ত হতে অপর প্রান্তে রাজনৌতক 
নেতৃবৃন্দ, রাজদূ্‌ত, সেনানায়ক সবাই যামনী রায়ের ছাঁবর জন্য তাঁর 
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বাড়ীতে অবিরত আনাগোনা করতে লাগল । রুশ ও মাঁকন বহু গণ্যমান্য 
বান্তবন্দকে যাঁমনী রায় একই সক্ষমপূত্রে বেধে দিলেন। শত শত লোকের 
চাহদা তখন যামনী রায়ের মৌলক ছবির জন্য । এই নাটকনয় ঘটনার 
পাঁরপ্রোক্ষিতে তাঁর ছবির চাহিদা মেটাতে শ্রমক্লান্ত যামিনন রায় ভগ্ স্বাস্থ্য হয়ে 
পড়লেন-__শিজ্পীমনও সংকুচিত হয়ে এল, তখন বয়সও সত্তর বংসর পার হয়ে 
গেছে জরা ও বার্ধক্য তাঁকে আচ্ছন্ন করে ফেলতে লাগল ৷ এই দহঃসময়ে 
তাঁর সুযোগা পত্র আময় রায় ও তাঁর বন্ধু (পটল ও মণ্ট? ) খুবই আন্তারকতা 
ও দক্ষতার সঙ্গে তাঁর ছাঁবর চাহিদা যথাসম্ভব মেটাতে সক্ষম হল। 

শিল্পী যামনী রায় তাঁর দীর্ঘ জীবনের একনিম্ঠ সাধনায় চিন্রশিজ্প্রে জগতে 
বাংলার একান্ত নিজস্ব প্রাণবস্তুর একটি লৃপ্ত রৃপরহস্যের সন্ধান দিতে সক্ষম 
হয়েও হতভাগ্য বাংলাদেশকে চিরকৃতজ্ঞ করে রেখেছেন । 


দই 

কলকাতার সরকারী আট“ স্কুলে শ্রেনীকক্ষের দেয়ালে যামনী রায়ের আঁকা 
কিছ প্রাণবন্ত স্কেচ আমাকে মানষাঁটর প্রতি আগ্রহী করে তুলেছিল । কিন্ত 
তাঁর সঙ্গে সেখানে আমার সাক্ষাত ঘটে নি কেননা আমি সে স্কুলে যোগ দেবার 
অবাবহিত আগেই তিনি তা ছেড়ে যান (১৯১৬) । স্বভাবতই কৌতূহলণ 
খোঁজ গনয়ে জানলাম ছাত্র হিসেবে যামনন রায় ছিলেন চালাক ও ক্লাসের কাজ 
সম্পর্কে সচেতন যাঁদও ক্লাসে হাঁজর হবার ব্যাপারে খেয়াল । যাই হোক, তাঁর 
ব্যতরমশী গুণের স্বীকৃতিতে পার্স ব্রাউন (প্রতিষ্ঠানের তৎকালীন অধ্যক্ষ ) 
তাঁকে যেকোনো সময়ে যেকোনো ক্লাস করার অনুমাত দয়োছিলেন, সেজন্য তাঁকে 
কোনো পরণক্ষায় না বসলেও চলত । বস্তৃত তাঁর ছান্রজীবন এক দশককেও 
আতিক্রম করেছিল ( ৯৯০৩-১৯১৬), তিনি রেখে গিয়োছলেন কছ অসাধারণ 
স্কেচ এবং একটি ভবঘুরে যুবকের স্মৃতি কেননা তিনি প্রায়ই বাসা বদলাতেন, 
তাঁর চলাফেরা কেউ জানতেও পারত না। কিছুকাল পর প্রকৃতই 'বাস্মত 
হলাম যখন একজন ছবি বাঁধাইওয়ালা জানাল বাঁধাই করতে দেওয়া আমার 
আঁকা একটি প্রতিকীতি দেখে যাঁমনণ রায় আমার খোঁজ করছেন । 


আঁচরেই আমাদের পাঁরচয় হল ২৪বং 'ব্ডন স্ট্রবটে, যেখানে প্রায়ই 
হেমেল্দ্রনাথ মজুমদার (আমার জানা শিল্পীদের মধ্যে সবচাইতে উৎসাহ) 
একাঁটি স্টুডিও 'নিমাণ করোছলেন । তিনি তখন ইপ্ডিয়ান একাডোম অব 
আট? (১৯১৯-২১) নামে একাঁট 'শিল্পপান্রকা প্রকাশের উপক্রম করছেন । তাঁর 
উদ্দেশ্য 'ছিল এমন একাট শজ্প আন্দোলনের কথা প্রচার করা যা খোলা থাকবে 
সকল শিল্পীগোষ্ঠীর কাছে । ও. স. গাঙ্গুলী সম্পাঁদত “রুপম' নামের 
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অন্য পান্রকাট স্পঙ্টতই 'ছিল এর থেকে পৃথক কেননা তা নিয়োঁজত 'ছিল 
শহধহমান্ প্রাচ্য শিল্পে । 

নবাববাহিত মজুমদার প্রাণবন্ত ব্যান্তত্ব নিয়ে গোটাকত অকালপক আমিসহ 
জনাকুড় তরুণকে সমবেত করতে সক্ষম হয়োছলেন এবং সফল হয়োছলেন 
খ্যাতনামা সত্যজিৎ রায়ের বাবা প্রয়াত সূকূমার রায়কে (ইউ. রায় আযাণ্ড সন্স ) 
প্ররোচিত করার ব্যাপারে যাতে পান্রিকাটি প্রকাশ করা যায় স্বজপ বায়ে। 
মজ.মদারের স্ট:ডওাটি আঁচরেই পারণত হল শিপ রাজন তির একাঁটি আখড়ায় 
পান্রকার প্রকাশ অবশ্য হয়োছল খ.বই ক্ষণস্থায়ী কেননা আমাদের পেছনে কোনো 
ব্যবসায়শ মনোভাবী ব্যন্তর আর্ক পোষকতা 'ছিল না। সে আমলের শিল্প 
আন্দোলনের দ:ট বিরোধী শিবিরের সংক্ষপ্ত বিবরণ এখানে বর্ণনা করছি যার 
মধ্য দিয়ে যামিনী রায় একাঁট সাদামাটা চারাগাছ থেকে শান্তমান বটবৃক্ষে 
পারণত হয়োছলেন এবং বিশ্বের বাজারে একজন অন্বোষত চিত্রকর 'হসেবে 
আত্মপ্রকাশ করোছিলেন ৷ মঞ্জ্‌মদারের স্টূডিওতে ফিরে আসি, সবচাইতে তপ্ত 
আলোচনা সেখানে ধা চলত তাদের মধ্যে দুটি প্রাণবন্ত প্রশ্নই কেন্দ্রে থাকত £ 
(৯) প্রতীচা শিঞ্গেপের চচাঁ ও অনুসরণ অদেশপ্রেমী অভাীপ্সা বলে গণ্য হবে 
কনা এবং তা ভারতীয়দের িছমান্র উপকার করবে কনা, (২) ভারত ?শজ্পের 
পুনরুজ্জীবনে অনত্্রেরণা হিসেবে কাজ করবে ভারতীয় যাদঘরের শিল্প 
1বভাগ, অথবা ভারতাঁয় পুরাবৃন্ত থেকে আদর্শকে আত্মসাৎ । আমাদের উত্তপ্ত 
[বিতর ব্যয়ের মধ্যে থাকত এাতহ্যবাহশী ও প্রগাতশীল শজ্পের ধারণা ও 
আঙ্গিক সম্পাকতি পাণ্ডিত্যপূর্ণ আলোচনা ৷ যাঁঙ্রনী রায়, তখন তাঁর 
বয়স ত্রিশ, দশ বছরের পেশাদারী অভিজ্ঞতার জোরে আমাদের সকলের তুলনায় 
আগ্রবতণ, অতুলন"য় ব্যান্তত্বের জোরে খুব সহজেই আধকার করতেন আধনায়কের 
ভীমকা । সে সময়ে প্রচণ্ড গুণমৃগ্ধ ছিলেন তান অবনীন্দ্রনাথের _. ( ইপ্ডিয়ান 
সোসাইটি অব ওাঁরয়েপ্টাল আর্টের প্রধান হ্থপাঁত )-যান প্রবলভাবে চাইতেন 
আমাদের যাবতীয় শিল্পপ্রচেত্টায় ফুটে উঠুক ভারতয়ত্বের অভিজ্ঞান | 

ণিন্তু যান রায়কে মনে হত বেশ আশ্চর্যের তাঁর যণীস্তসহ এবং তাঁকে 
মখোমুীখ হতে হত মজ.মদার ও প্রয়াত সতীশ সিংহের কড়া সমালোচনার, যাঁরা 
ধছলেন প্রতীচ্য শিল্পকলার সমর্থক । আমি 'ছলাম সংগঠনাঁটর অবৈতাঁনক 
সম্পাদক- আলোচনায় যোগ 'দয়ে সম্ভবত বাঁড়য়ে তুলতাম জাঁটলতাই । সেই 
সঙ্গে যাদ্‌ঘরের বিশেষ যুগের শিল্প থেকে প্রেরণা পাবার ধারণা অথবা খোদাই 
করে আঁকা মুঘল ঘরানার 'চন্রীশল্পের 'মানয়েচারের মিন্ট প্রভাবের ব্যাপারটাকে 
[তান প্রতাখান করতেন ৷ অন্যকে প্রতনচ্য শিল্পকলার বোঁশর ভাগ অনুকৃত 
আলোছায়া মেশানো ছাঁব এবং বাস্তবতা ফুটিয়ে তোলার জন্য আঁকা জাঁকালো 
চন্রগুলোকে তান ভাবতেন সন্দেহজনক শিলপমূল্যের বলে- কেননা তাদের 
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ভারাক্রান্ত করা হত অনাবশ্যক চিন্নাবরোধী উপাদান দিয়ে । তাছাড়া, তার যণৃন্ত 
ছিল একট ছবিকে যথার্থভাবে আঁকা চলে স্বজ্পতম সঠিক ছোয়ায় মূল 
চেহারাঁটর বিশিষ্ট লক্ষণগহীলকে বার করে আনার মধ্য দিয়ে । এবং দরকার 
হলে একটি গাছের আভাস, একটি মান্দরের প্রাতিভাস, একাঁট বিবর্ণ সবজ মাঠ 
অথবা ম'দ- প্রকৃতির প্রশান্ত কালার ওয়াশ কোনো অণুলের পটভূঁম 'হসেবে কাজ 
করার পক্ষে যথেষ্ট । এখানে আমার উল্লেখ করা উচিত যে বিশের দশকে বস্তুত 
বষয়াচন্র ছিল আমাদের 'শিজ্পীদের একমান্ন অবলম্বন তা তাঁরা যে ঘরানারই 
অন্তভুন্ত হোন না কেন। 

মজমদারের স্টুডিয়োতে সন্ধ্যাগহীল গাঁড়য়ে যেত চায়ের পেয়ালা নিয়ে 
(শ্রীমতী মজ:মদারের বদান্যতায় ), বিতর্ক শুধু বেড়েই চলত, কেউ কারুকে 
পারতেন না প্রভাঁবত করতে অথবা পৌছানো যেত না কোনো পাঁরসমাপ্ততে-_ 
আলোচনা স্থগিত থাকত পরবতর্ণ সম্ধ্যার জন্য । কেউ থাকতে পারতেন না 
স:খী-সেটা এজন্য নয় যে শিজ্প বাশিঙ্গ$পীদের সমস্যা পৌছোয়ান কোনে। 
এক্যমতে, বরং সকল সভ্যকে মহখোমযীখ হতে হত বাড়ির মাহলাদের যাঁরা 
প্রতীক্ষারত থাকেন গযাটকতক অপদার্থ পটুয়া"র জনা, যাঁদের নেই জীবনযাপনের 
উপযোগী জাঁকালো উপাদান অথবা সম্মানিত নাগারকের মতো স্থায়ী রোজগার | 

যামনশ রায়ের সঙ্গে অবশ্য সবদাই থাকত বিস্ময় । পরের সন্ধ্যাতেই 
1তান হয়ত 'ীনয়ে এলেন কিছ পাকানো কাগজ, খুলে দেখালেন ভেতরের ছাঁবাঁ? 
এবং আমাদের করে দিলেন স্তাদভত । গত বৈঠকে যা বলেছিলেন তা প্রমাণ 
করবার জন্য ছাঁবাঁট আঁকা হয়েছে এমন সংক্ষপ্ত ও স্বতঃস্ফূর্ত ভাঙ্গতে যে তার 





২ 
প্রধান চেহারাঁটকে দেখাচ্ছে আরো প্রাণবন্ত ও আত্মাসমদ্ধ যা কোনো লাইফ 
স্টীডতেও করা সম্ভব হত না । ছবিতে ছিল একট পাহাড় মেয়ে 'ানজের চুলে 
ফুল পরে একটি পুকুরের স্থির জলের 'দিকে রয়েছে তাকিয়ে যেন সোট আয়না, 
শুকনো মাটির পটভূমিতে সামঞ্জস্য স্থাপন করে তার নমনীয় যুবতী শরীর যেন 
ভেসে যাচ্ছে সুরেলা ভাঙ্গতে । পশ্চাদ্ভূঁমর স্তব্ধতা এবং সবকিছু: যেন পাঁরিপৃন্ত 
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রূপ-যামিনী--$ 


হয়ে একটি সরল বাঁশের বাঁশি থেকে উৎসারিত কোনো গানের সুরের মতো । 
[নঃসন্দেহে আমাদের পান্রকার পরবতরঁ সংখ্যায় তার সন্মানত গ্থানলাভ ঘটবে 
বলে স্থির হল এবং তিনি স্বীকৃত হলেন আমাদের মাননীয় বড় ভাই হিসেবে, 
মজুমদার তাঁকে ডাকলেন যাঁমন'দা বলে--এ নামাট তাঁর সঙ্গে সেটে রইল 
অর্ধশতকেরও বোঁশ সময় ধরে । প্রশ্নই উঠল না তাঁর ছাঁবর ভারতযয়ত্ব নিয়ে । 
তাছাড়াও তাঁর মধ্যে ছিল 'নার্দন্ট বাঙালিয়ানা । আগ্রহী যাঁরা দেখতে পাবেন 
সে পান্রকায় প্রকাশিত ছাঁবগ;লোর মধ্যে ভাবষ্যৎ যাঁমনশ রায়ের যাবতীয় 
সম্ভাবনা । 


আমাদের প্রকোচ্ঠের দরজা খোলা রাখার পক্ষপাতী 'ছিলাম আমরা এবং 
সেজন্যই কোনো গ:ণসম্পন্ন শিজ্পকর্মের প্রশংসায় 'দ্বিধা থাকত না আমাদের তা 
হোক না কেন সে ছবি প্রাচ্য বা প্রতীচ্য ঘরানায় আঁকা । অবশ্যই যাগিনী রায় 
ছিলেন স্বতন্ত্র শ্রেণীর অন্তর্গত, নিজেই তান ছিলেন একটি প্রাতষ্ঠান, সংখ্যা- 
লঘুদের মধ্যে প্রবলতম । এ ব্যাপারে আমার শুধু একটিই শোচনা যতই তিনি 
কালক্রমে প্রশংসিত হচ্ছিলেন একজন মহান চিন্নশিজ্পী হিসেবে ততই 'ইশ্ডিয়ান 
সোসাইটি অব ওীরয়ে্টাল আটীয়ের (যে সংচ্থা তাঁকে অনপ্রাণত করোছিল 
প্রাথামক ভাবে ) গণ্যমান্য সর্দস্য যেন উপভোগ করতে পারাছিলেন না তাঁকে । 


1ছ-কাল পরে ১৯২১য়ের কোনো এক সময়ে পাত্রকাট যখন উঠে যাবার 
মুখোমযাখ এবং যার দেনা মেটাতে আমরা প্রায় দেউলিয়া, আমাদের গোষ্ঠীর 
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শিল্পীদের মধ্যে কেউ কেউ তাঁদের প্রাণনাকে প্রবাহিত করতে চাইলেন অন্য 
কোনো আভমুখে শিঙ্গেপের কথা ভেবেই । ফলত স্থাঁপত হল “সোসাইটি অব 
ফাইন আর্টস একাঁট সর্বভারতীয় বার্ধক চিন্রপ্রদর্শনী উদযাপনের জন্য। 
শিজ্পীশ্রেম্ত যাগিনী রায় ও বশিঘই 5ন্রকর প্রয়াত ভবানশচরণ লাহা হলেন 
যথাকুমে অবৈতাঁনক সম্পাদক ও কোবাধ্যক্ষ এবং আমি ও প্রয়াত যোগেন্দ্রনাথ 
শীল হলাম অবৈতাঁনক যুগ্ম-সহপদপাদক । অধ্যক্ষ পার্স ব্রাউনের খাঁটি 
সহদয়তার ফলে পাওয়া গেল গভর্নমেন্ট স্কুল অব আটণ-য়ের বাঁড়াট 
উদ্দেশ্য সাধনের জন্য । সব ঘরানার দিকে দরজা খোলা রেখে অনহৃষ্ঠত হল 
কলকাতায় প্রথম সর্বভারতীয় প্রদর্শনী (১৯২১) । 

পূরুষোচিত সএম্টশীল 'শিভ্পপ হিসেবে তিঁন চেষ্টা করাঁছলেন একাধিক- 
দক দিয়ে আপন বাঁহঃপ্রকাশের জন্য এবং আমি মনে কার তাঁর সকল অন্বেষার 
মধ্যেও তান ছাড়িয়ে গিয়েছিলেন নিজেকে পাঁরচিত আকঙ্গক-ভাঙা তাঁর অসাধারণ 
ব্রাশ-ড্রাক্সংয়ে যাতে থাকত সসমজজম িঞ্প-আঙ্গক । এসকল স্টাঁডিতে তিনি 
নম্কাঁশিত করতে পারতেন তন্ময় গ:ণাবলীকে এমন উৎকর্ষের পযায়ে যে তাদের 
মন্ময় উপাদান প্রায় সম্প্ণভাবে পাঁরত্যাগ করত পার্ঘবতাকে । উদাহরণ 
হিসেবে উল্লেখ করাঁহ জয়দেব ও আরো কছ] বাঙাল কাঁবর কথা যারা স্ব্রী-সোন্দর্য 
বর্ণনা করতে গিয়ে বোর অনরাগে বাস করতেন গুরুনিতদ্বিনী পীনস্তনী 
বিলাসীন মাহলাদের মধ্যে যাদের ওঠ ছিল প্রস্ফুটিত পুজ্পদলের মতো, 
বিস্ফোরিত নয়ন ও ভ্রু যাদের মদনের ধনুবনি ইত্যাদ ইত্যাদ । 
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যাই হোক, যাঁনী রায় এধরনের ষবতী রমনশদের শত শত ছবি একেছেন 
প্রাণচাণ্চল্যে ভরা ধাঁবত দৃঢ় রেখায়, কিল্তু কভাবেই না পরিবাত“ত হয়েছে তারা । 
অবয়বের রেখা নতুন করে সৃষ্টি হয়েছে এমন এক অপ্রতিরোধ্য অতিন্দিয় ভাঙ্গতে 
যার বস্তগত 'দিকটা গিয়ে ঠেকেছে প্রায় শূন্যে এবং তার ফলে দর্শককে উন্নীত 
করে এমন এক 'বিচিন্র উপভোগের রাজ্যে যেখানে রয়েছে ঈশ্বরের আশ্চতম 
স্ন্ট। এব্যাপারে আমি তাঁকে স্থাপন করতে পা'রি রবীন্দ্ুনাথেরও উদ্ধে 
যান অনন্ত যৌবনা দিব্য নর্তকী উবরশীর সৌন্দর্য বর্ণনা করতে 'গিয়ে বিস্মৃত 
হতে পারেন 'ন রমণী শরীরের সেই মাংসল আকর্ধণকে যা বিচলিত করেছিল 
মুনি ও পুরুষদের । হয়ত সেটি কার শ্রেষ্ঠ বাবতা নয়, ঘটির কথা বলা হচ্ছে 
না এখানে, মহত্রাও ব্যতিব্যস্ত হন আঙ্গক নিয়ে ৷ বাংলার দুজন মহৎ শিল্পীর 
মধ্যে তুলনা দেওয়া অগ্রাসাঙ্গক হবে না এখানে । শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্যমশ্ডিত রবান্দু- 
নাথের বহ£ কবিতা রচিত হয়েছে সংরসহ'যোগে যেন তিনি দিধান্বিত ছিলেন শুধু 
তাদের কাব্যগ্‌ণে এবং সুরগলিতে শুদ্ধ সঙ্গীতের মযা্দী না থাকায় আলোচা 
কবিতাগুলোর প্রতি যেন ন্যায়বিচার করা হয় নি এবং দ.টি পৃথক শৈল্পিক 
অভিব্যন্ডির অসম মিলনের ফলে তাদের সামাগ্রক মান গেছে নেমে । অবশ্য 
এটিও গ্রহণ করতে হবে ঘটনা হিসেবে যে কবি বাংলার নরম মাটিতে যেখানে 
রয়েছে সঙ্গত ও কাঁবতার সহ অবস্থান_-সক্ষম হয়েছিলেন সুরেলা গানের 
লোকপ্রয় এীতহ্য প্রতিষ্ঠায় । আর যািনশ রায়ের চিত্রগলো, যা শেষপর্যন্ত 
িন্ুইঃ সমৃদ্ধ ছিল এমন এক আকর্ষক ও রহস্যময় সৌন্দর্যের দৃশ্যমান প্রাতিমায় 
যেন তার বাচনিক আবেদন অন:ভূত হতে পারে চিন্রগত উপাদানকে বিরন্ত না 
করেও । সম্ভবত প্রযুন্তগত এ দম্টিকোণ থেকেই একমাএ তুলনা করা চলে 
বাংলার এ দুজন শিল্পীর । রবীন্দ্রনাথ তাঁর বহুমুখী প্রতিভা নিয়ে সম্রাটের 
মতো শাসন করছেন বহু সাম্রাজ্য এবং যা'মিনী রায়ের একত্বের অভগপ্পা তাঁকে 
আবদ্ধ রেখেছে বাংলার প্রত্যন্ত কোণে এক নিন কক্ষে যেখানে গুণমহখ্ধদের 
যেতে হবে শ্রদ্ধা প্রদর্শনে । 

জীবনের এক উপান্ত পায়ে যামিন রায় আ.বিচ্কার করেছিলেন একটি তাজা 
ভুমি এবং উৎপন্ন করেছিলেন বেশ কিছ ছবি যা শিহরিত ছিল বদ্ধ বর্ণময় সুরের 
এঁকতানে । তাঁর প্রথম দিকের কাজ থেকে বেশ সরে এসেছিলেন তিনি কিন্তু 
প্রায় কখনোই হন নি স:রদ্রষ্ট অথবা রচনা করেননি কোনো বেসরো পদার্থ । 
ঢালাওভাবে ব্যবহৃত হয়েছে উজব্ল রং সমূহ, পারনামকে উচ্চতায় তুলবার জন্য 
প্রযুস্ত হয়েছে পাদা ও কালো সীমানা এবং অলংকরণ । কিন্তু তবু তাঁর 
ছবিগুলো আঁকা হয়েছে এমন সাবলীল তুলির টানে এবং এযাবং অজানা বর্ণ 
পরিকজ্লে যেন তারা প্রায়শই নেচে যাচ্ছে দশ্যমান সংগীতের খেয়ালি আনন্দের 
বঝংকারে। 
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তথাপ, শিল্পে কলাকৈবল্যবাদের সমর্থক বিশবাসী নন যামিন” রায়, শোঁজ্পক 
আবেগে নিরাসন্তও নন তান, অথবা অসচেতন নন জীবকার জর:রি চাহিদা 
সম্পকেও । বস্তুতঃ যাঁদও তাঁর পেশায় আঁভানীবষ্ট তিনি, তবু সারা জীবন ধরে 
তাঁর সতকর্তা 'হিল “দর্শক সম্পর্কে যার প্রয়োজনীয়তা আছে একজন 
[শিল্পীর কাছে । 

সমকালীন প্রাচ্য বা প্রতঁচ্য ঘরানার কোনো শিজ্পীগোম্ঠীর অন্তভ্ন্ত না 
হয়েও তিনি শধূমান্র আদর্শগত বিশ্বাস ও সংযোগী গণের প্রকাশ শার্ততে সব 
জারগায় পথ করে নিতে পেরেছিলেন তান । তাছাড়া ধিপুল এক শৈঞ্গিক 
প্রেরণায় প্রযযৃন্তগত সমস্যার সমাধান করোহলেন তান যা 'ছিল তাঁর অভিব্যন্তির 
ধরনের সঙ্গে মানানসই 1 এটা যথেণ্ট প্রমাণিত হয়েছে ছবির প্যানেলের প্রস্তুতিতে 
এবং রঞ্জক পদার্থের ব্যবহারে । তাঁর সারাজীবনের সঙ্গী হিসেবে যাঁরা তাঁর 
সাবলীল কক্ষদক্ষতায় মুগ্ধ আম তাঁদের বলতে চাই ষে প্রযুক্তিগত বাধাগুলো 
আতকুম করার জন্য ষামিনশ রায় বাস্তাঁবকই পেরিয়ে এসোঁছলেন আত্মশিক্ষার এক 
গ্রমসাধ্য পথ । আত্বক সৌন্দর্যকে আঁধগত করার জন্য দরকার বিষয়ের উপর 
অ'ধপত্য । তাঁর চারপাশের সবাঁকছ- ছিল এমনই অনুপম ও সতন্ন যে যার ফলে 
[তান হয়ে পড়োছলেন 'নিজনবাপ+, নিজের বিশ্বাস ও সন্দেহ নিয়ে পরিত্তপ্ত, 
আমাদের সাংস্কৃতিক আবহাওয়ার উৎকট স্বাদেশিকতা ও অবাধ অন:কারব-ত্তি 
থেকে অনেক দরে স্থিত । 

সন্দেহ নেই আমাদের দেশের শিঙ্গগের ইতিহাসে যাঁমনী রায় পাবেন এক 
সম্মানিত স্থান যা আমাকে বাধ্য করে তাঁকে মান্য করতে । আমার দেশবাসীর 
প্রাত ন্যায়পরতা দেখাতে গিয়ে আ'ম প্রতিবাদ জানাচ্ছি এ লোকশ্রঃতির বিরদ্ধে 
যে তিনি কদািং প্রশংাসত হয়েছেন আপনজনদের দ্বারা এবং তাঁকে প্রতীক্ষা 
করতে হয়েছে ডঃ ্টেলা ক্লামারশ, অধাপক শাহেদ স:রাওয়ার্দ, মিসেস আর 
জজ. কেসী (বাংলার তদানীন্তন গভর্নরের পত্ৰী), বেভারলি 'নিকল-স ও 
অন্যান্যদের জন্য যাতে তাঁরা তাঁকে বাঁচাতে পারেন বিস্মতি থেকে । আমার 
বন্তব্র সমর্থনে কিছু ঘটনা এখানে আমি পেশ করতে পারি £ 

১। ১৯০৫ থেকে ১৯১৬-র মধ্যে অধ্যক্ষ পার্স ব্রাউন, তাঁর ব্যাতিক্রম 
প্রাতভার স্বীকীততে তাঁকে যেকোনো ক্লাস বেছে নেবার অনুমতি 'দিয়োছিলেন, 
সারা কালসীমার মধ্যে তাঁকে পরণক্ষার বাধ্যতায় প্রবেশ করতে হয় নি এবং তা 
ছাড়াও শ্রেণকক্ষে তার স্টাডিগুলোকে প্রদর্শন করতে দিয়েছিলেন-কোনো 
ছাররের প্রতি সেই গ্রাত সেই প্রথম ও সম্ভবত একবারই এধরণের গুণগ্রাহিতা 
দেখানো হয়েছিল । 

২। মজ:মদারের স্ট:ডিয়োর সেই দিনগুলোর সময় থেকে সহশিজ্পীদের 
তাঁর সম্পর্কে 'ছিল আঁবামশ্র প্রশংসা, তাঁরা ছিলেন তাঁর চির অনগত-- এমন 


৬৯ 


সম্মান বাংলার আর কোনো শিজ্পী কাব বা সংগীতগুনীর প্রতি এতদিন ধরে 
কখনো দেখানো হর নি। 

৩। বহু শিলপীপ্রদর্শনীর শ্রেষ্ঠ পুরস্কার (তান পেয়েছেন এবং ১৯৩৪-৩৫ 
প্রীষ্টাব্দে 'একাডেমি অব ফাইন অর্টস'-য়ের ভাইসরয় স্বর্ণপদকও 'তিনি পেয়ে- 
[ছলেন। 

৪8) চমকপ্রদ 'রিভিউ যেন হয়ে দািয়েছিল তাঁর স্বীভাঁবক এক বিশেষ 
আঁধকার । একক প্রদর্শনী হিসেবে তিনিই প্রথম উপস্থাপিত হন ১৯২৯ থ্রীন্টাব্দে 
সরকার শিষ্প বিদ্যালয়ের ভবনে যখন সেখানে অধ্যক্ষ ছিলেন মুকুল দে এবং 
তার উদ্বোধন করেছিলেন স্টেটসম্যান প্রকার তংকালশন সম্পাদক সার আলফ্রেড 
ওয়াটসন ( তখন তান ছিলেন মিস্টার? )। 

&। জীবিকার শুরু থেকেই প্রাতিকৃতি-আকিয়ে হিসেবে উপা্জনে সক্ষম 
ছিলেন তিন এবং তা চালিয়ে গিয়েছিলেন কয়েক দশক ধরে । 


১৯১৬ থীন্টাব্দ থেকে বহ: বছর ধরে শিল্পপ্রদর্শনী চালানোর সূন্রে তাঁর সঙ্গে 
জড়িত থেকে ব্যন্তগত অভিজ্ঞতার ফলে চিন্রকর হি'সেবে যামিনী রায়ের উপার্জনের 
ব্যাপারে আম বলতে পারি তাঁর জীবনের গোড়ার যুগে তাঁকে ছবি বিক্রয়ের 
জন্য পুরোপুরি নিভর করতে হত নিজের ঘনিষ্ঠদের পোষকতার উপর তা সে 
যত সামান্যই হোক না কেন। তাঁর সহকমাঁরা চালিয়ে নিতেন কোনমতে যদিও 
তা তাঁর পাঁরবারকে ভদ্ুভাবে প্রাতিপালন করবার পক্ষে যথেষ্ট ছিল না। অবশ্য 
[িছ পোষক চাইতেন 'ইপ্ভিয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েপ্টাল আটয়ের শিজ্পীদের 
আঁকা ছবির আঁধকারণ হতে । প্রতনচ্য ভঙ্গিতে আঁকা কিছ7 তৈলাঁচন্ও রাখতেন 
তাঁরা । কিন্তু সকলেই জানতেন শুধু ছাবির জন্যই ছবি কেনা আমাদের দেশে 
বেশ বাড়াবাড়ি কেননা ছাব "দিয়ে দেয়াল সাজানো ব্যাপারটা এখনো আমাদের 
কাছে অপাঁরাচিত। 

অবশ্য এটাও নিঃ্সন্দেহ যে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের ফিছ; সংকটপূর্ণ 
মুহূর্তে বিভারলি নিকলসের কয়েকটি লাইন তাঁর জীবনে চিিং ফাঁক-য়ের 
জাদুর মতো কাজ করোছিল। আমি তাঁর 'ভারত সম্পকে রায় লেখাটির (লাখ 
লাখ কাঁপ বিব্লয় হয়েছিল ) কথা বলছি যেখানে যামনী রায় ও মহম্মদা আলণ 
1জন্াহ বিবেচিত হয়েছিলেন ভারতের দুই মহান সন্তান রূপে এবং গান্ধীকে বলা 
হয়োছল পিগ্‌মি ৷ ভ্রমে অবশ্য জাগ্াঁতক সম্পদের দরজা খুলে গিয়োছল যামিন? 
রায়ের সামনে এবং তিনি িপুলভাবে প্রচারিত হয়োছিলেন পান্ুকা সমালোচনা, 
জীবনশচিন্র, বেতারভাষণ প্রভাতি দিয়ে । স্বল্প সময়ের মধ্যেই বাগবাজারে তরি 
ছোট স্ট:ডিয়োটি ভরে উঠল পধথবীর দূরপ্রান্ত থেকে আসা গণগ্রাহণ ও 
সংগ্রাকদের ?ভড়ে। রাজনৈতিক নেতা, রাঙ্ঈদূত, সেনাবাহিনীর কর্মচারী রুশ 


৭০ 


আমেরিকান ও অন্য সকলে যেন তাঁরা বাঁধা বিশ্বভ্রাতৃত্বে কলরব করতেন তাঁর 
মৌলিক ছবির জন্য । 

যখন এ ব্যাপারগুলোর জন্য তাঁর পক্ষে সম্ভব হয়েছিল কলকাতার এক 
আঁভজাত পাড়ায় বারোটি প্রদর্শনস্হ একটি বাঁড় বানানোর, তখন তিনি 
উদ্ভাবন করেছিলেন এমন একটি অকপট পদ্ধতি যার সাহায্যে নিজের বিষয়গুলোর 
পুরোনো ও নতুন শত শত প্রতিরূপ বানিয়ে তোলা যায় কেননা তার আকা 
ছবির তখন ছিল অবিরল চাহিদা । কাজটি কোনো একজন মাত্র লোকের পক্ষে 
ছিল নিতান্তই কঠন। ভাগ্যকুমে এ পরাঁয়ে তিন পেয়োছলেন পত্র অমিয় ও 
তাঁর বন্ধু মনীন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের ( পটল ও মণ্ট:) সক্ষম সাহাষ্য ধার জন্য রক্ষা 
পেয়েছিল দ:ট দক | কিন্তু মানুষের সাধ্যেরও আছে সীমা এবং এ চাপ শিঙ্পী 
ও মানুষ যামিনী রায়কে, যিনি ইতিমধ্যেই বয়সে ভারাক্রান্ত, করে ফেলেছিল 
পারশ্রান্ত। 

সারা জীবন ধরে যামনী রার নিজেকে নিষুস্ত রাখতে পেরেছিলেন শিল্প 
রাজনীতি থেকে আবার অন্তম:খন হবার ফলে তাঁকে কখনো ভুগতে হর নি চাপিয়ে 
দেওয়া রোমাশ্টিক বর্ণবলয়ের গাঁরমায় । যদিও তিনি জানতেন তাঁর ছাবগংলো 
বহজনের আনন্দের উৎস, তিনি নিজে 'ছিলেন 'নিরানম্দ ৷ তাঁর যাবতাঁয় জাগতিক 
আঁধকার এবং বিভারাল 'িকল্স ও অন্যান্য কর্তৃক ম্থাঁপত বেদীর উপর তাঁর 
আঁধষ্ঠান সত্তেও তিনি কদাঁচং পারতেন জবনের কক্শ বাস্তবতার সঙ্গে মানিয়ে 
[নিতে । 

প্রবন্ধটি 'দ্বিতীয়াংশের অনুবাদ £ বিষ বসু। 


[ এই প্রবদ্ধটির প্রথম ও দ্বিতীয় অংশের বিষয় প্রায় এক হলেও, ছুটি 
অংশেই কিছু কিছু নতুন তথ্যের সন্ধান রয়েছে, তাই ছুটি অংশই এখানে ছাপা 
হলো, প্রথমটি বাংলায় ও দ্বিতীয়াট ইংরেজীতে লিখিত । আশা করি পাঠক 
এব্যাপারে সজাগ ।-_সম্পাক । ] 
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দেবীপ্রসাদ রায়চৌধুরী 


্বান্সিনীদা। প্রসঙজ্জে 


এক 


শিল্পী হিসাবে যামিনস রায় সম্বন্ধে আমার বন্তব্য হল--শিল্পী বলতে আম 
ব্যাপকভাবে তাঁর গুণ দেখাঁছ অর্থাৎ তান কোন স্কুলের অগ্কনপদ্ধাততে বিশেষ 
পারদশখ ছিলেন অথবা কোন স্কুলের প্রভাব তাঁকে যাঁমন? রায়ের খ্যাতি তাঁর 
কাজে দল সে াবষয়ে আলোচনা করতে দিলে অনেক খখটনাটি 'নয়ে ঘাঁটার্ঘাঁট 
করতে হয়-_এই খ%টিনা' টির 'ভিতর প্রথমেই আসে খ্যাতি অ্নের আগের কথা 
তখন যাঁমনীদার সঙ্গে আমার বেশ ঘানষ্ঠতা 'ছিল। আমি কলকাতায় এলে 
প্রায়ই তিনি হোটেল ম্যাঁজাঁঙ্টকে আমার সঙ্গে দেখা করতে আসতেন । বেশ 
খাঁনকটা সময় ঘরোয়া কথা, ছাঁবর কথা, শিল্পীর কাজ 'ক ভাবে প্রচার লাভ 
করে তার কথা, এমন ক ছবি বিক্রয়ের প্রথায় যে ব্যবসায়ক বদ্ধ অত্যন্ত 
দরকার, এমন আলোচনাও আমাদের মধ্যে হয়েছে । ছবি বোঝা এবং ব্যয়ে 
দেওয়ার ব্যাপারেও যে আমাদের মতামতের আদানপ্রদান হয় 'ন, এমন কথা নয় ; 
সব 'বষয়েই তাঁর সঙ্গে আমার যে মতের মিল ঘটত-_এ কথা বাঁল না। মতের 
গরীমল থাকলেও মনের গরামল কখনও আসে 'নি, কারণ একটি জায়গা ছিল 
যেখানে আমরা উভয়ে একই পথে চলেছিলাম । পর্থাট দ্বন্দের, সংগ্রামের | 
যাঁমিনীদা এঁদক 'দিয়ে দ.দান্ত সাহসী ছিলেন । সাহস এসেছিল আত্মাবশবাস 
থেকে। দ্বন্দের সঙ্গে জাঁড়য়ে বিশ্বাসের কথা উঠল, কারণ তখন 1তাঁন বিদেশী 
প্রথায় ছাঁব আঁকা ছেড়ে পট-াচন্রের অনুগামী হওয়ার চেষ্টা করছেন । বিদেশী 
প্রথায় অক্নোল পোণ্টং যখন তান করতেন, তখন তাঁর ছাঁবতে রঙের বিন্যাস, 
রেখার সংহতি এবং গ্রাতকাতির চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যকে তিনি ছবির পাঁরবেশে এমনই 
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সামঞস্যপূণ” করে তুলতেন যাতে তাঁর আঁকা ছবিকে সাধারণের মধ্যে ফেলার 
উপায় ছিল না। ম.ুখাকৃতিতে বিশেষ করে যে সব টাচ' তিনি তুলির ছোঁয়ায় 
দিয়েছেন তা প্রত্যেকটি ছাবর আসল গুণে যোগ দিয়েছে ছবিকে সংন্দর করে 
তোলবার জন্য । এর চেয়ে বড় কাম্য 'শল্পীর কাছে "ক থাকতে পারে । 
যামনীদা এইভাবে ছাঁবতে রসের সম্পদ যখন বাঁড়য়ে তুলেছিলেন, তখনই এল 
পট-চিরের প্রভাব তাঁর উপর । ক্রগান্ঘয়ে সারাটা জীবন যে ধরনের কাজ করে 
তিনি খ্যাতির বাইরে থেকে গেলেন তাকেই এনে দিল পট-চিত্রের অন:সরণ যশ ও 
অর্থের সমাগমে ৷ এই প্রসঙ্গে বাল পট-চিন্ের অনুসরণে তাঁর প্রধান দাবী ছিল 
ছবি আঁকার জাঁটল রীতি ও নশীতকে সহজ করা । যামিনীদা শিল্পী, উচ্চন্তরের 
শিজ্পী--তিঁনি যাকে সহজ বলে ভাবলেন, আসলে তাঁর ছাঁবর বিশ্লেষণ হলে 
দেখা যাবে জাঁটলই মুখোস পরে সহজ হয়ে দাঁড়য়েছে, কারণ সহজ বলতে 
উচ্ছবাসের প্রকাশভঙ্গীতে দি: নেই, এমন 'কি শিশু যখন তার উচ্ছ্বাসকে প্রকাশ 
করে, তখন তার প্রকাশের চেষ্টায় রীতমত সংগ্রাম থাকে এই সংগ্রাম আর 
কছুই নয়, বলার মধ্যে যে সব জাঁটল বাধা থাকে তাকেই, সহজ করার চেষ্টা । 

যাঁমনী রায়ের চিত্রে স্বতল্প-ভাষা আছে বলেই তো আজ তিনি 
যামিনী রায়। এই স্বাতন্ত্যের মধ্যে বিশেষ দুষ্টব্য হল এই যে, যাঁদও লোকে 
বলে তিনি পট-চিন্রের অনুগামী কিন্তু সাঠক বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, 
তাঁর প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে বিদেশন প্রথায় শৃঙ্খলা আনার ব্যবস্থা এতই সুস্পষ্ট 
যে, তাঁর আঁকা ছাঁবকে তাঁর ব্যান্তগত এবং বৈশিষ্ট্যপূর্ণ অবদানই বলতে হয় । 
পট-চিন্র প্রভাব যেটুকু তাঁকে অনুপ্রেরণা দিয়োছল তা অন:প্রেরণাতেই শেষ 
হয়েছে অথাৎ যাকে বিদেশী মতে বলে_ “এ মীনর ট: এ্যান এন্ড” “এন্ড” হচ্ছে 
যামনী রায়ের ?নজস্ব দান। 
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ই্দু 

চ২০15০5৫ 01915 যে ক্ষেত্র বশেষে লাভজনক হতে পারে তা জানা ছল 
না। যাঁমনদার সম্পর্কে কলম ধরতে 'গিয়ে আমার এ উপলাঁব্ধ হল । বহ:দিন 
আগের কথা । তখন ছবি আঁকার ফ্যাশন সবে শুরু হয়েছে । আঁকার 'দিকেও 
একটা নতুন ?কছ করার তাঁগদ সচল । শিল্পগূরু অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য প্রথার ছাব আঁকার ধারা ও উদ্দেশ্যকে সহজ মেলামেশার পথে নিয়ে 
চলেছেন । মনে পড়ছে %1051108 সাহেবের সেই বিখ্যাত লাইন কটা--01 ! 
77850 15 6250, ৬/9৪% 18 ৮/69% 2190 0106 (/810 510911 06৬61 10960. 
উীন্তীট সম্বন্ধে যে মতদ্বৈধতা থাকতে পারে তাই 'বধ*বাসযোগ্য করালেন 
অবনপন্দ্রনাথ তাঁর ঠিনজস্ব গ্রথায় রুপ স্যম্টর দ্বারা । 

অপরাদকে অবনখন্দ্রনাথের জোত্ত ভ্রাতা গগনেন্দ্রনাথের ছাবতে চলল 
1কউাঁবাঁজমের ধরপাকড় । কিন্তু এখানেও 'বিদেশনী আধানকতা বিজ্ঞ মান.ষাটর 
মনকে নাড়া দিল জ্যামাতক ফমরি মাধ্যমে উচ্ছবাসের প্রকাশ ৷ তবে বলে রাখা 
ভাল তার উচ্ছ্বাসের গোড়ায় ছিল ঘরোয়া কথা, এই ঘরোয়া কথায় জ্যামাঁতক 
নক্সার ঘেসাঘোঁসতে ছাঁবর গঞ্জপ ধরা 'দল কখনও পরীর রাজ্যে আবার কখনও 
শ্রীচৈতনোর ভাবমুগ্ধ আনন্দ নৃত্যে । সেই সময় যামিনদাও নতুনের ফাঁদে 
পা ?দয়ে ফেললেন । ওল্তাদ বৈদোশিক 'শাঁক্ষত চিন্রুকর সেজেগুজে নামলেন 
পট:য়ার ক্ষেন্রে। ছাঁবর পারবেশে সাদাসিধে গাঁয়ের কথায় রূপে রং এর বিন্যাস 
হতে লাগল । রেখার ব্যবহারেও 'বিলাতঈ কথাতেই বাল ০০7090516897) এর 
£8560-এর মধো 9০0০0725'র চড়ান্ত সাধনা চলল । জনসাধারণ জানল 
[তাঁনও নাক অবনদন্দ্রনাথের মত একজন রভাইভালিম্ট' । ধারণাটা মেনে 
নেওয়ায় অসীবধে আছে । কারণ 'রভাইভালম্ট বলতে যা বোঝায় তা 
যামনশদার আঁকা ছাব ও পটশচন্রের আবহাওয়ায় নেই ॥ 

ওস্তাদ কাঁরগর যতই চেম্টা করুক তার ব্যাদ্ধর পধাজ, তার জ্ঞানের পণজ 
ফেলবে কোথায় । টাকা ছখড়ে ফেললেও যেমন তাকে তুচ্ছ করার উপায় নেই, 
যেমন কঠিনের সাঁহত সংঘর্ষণে ধাতব পদার্থের ধ্বানকে রোধ করা চলে না, 
সেরুপ যামিনীদার 'বিদেশশ শিক্ষার পাণ্ডিত্য এবং তাঁর বয়সের আভজ্ঞতা 
কিছতেই তাঁকে সরল শিশুর মত বেপরোয়া হতে দিল না। পটচিন্রে তারই 
প্রমাণ সংস্পস্ট হয়ে আছে । ছাঁবর পাঁরধেশকে যে ভাবে 'হসাব করে গোছানো 
হয়েছে অথার্ 400717080010988 17) 0176 01019810191) পট/য়ার চালকে 
বিধ্বস্ত করে যামিনীদাকে আঁকড়ে ধরেছে জোর করে বলবার জন্য যে যে নতুন 
প্রথায় তান ছাঁবতে রূপ দেখতে চাচ্ছেন সোঁট তার 'ানজস্ব দান এবং এই দান 
যে আমাদের কীঁণ্টর একি ব:হৎ সম্পদ তা অস্বীকার করার উপায় আমার মত 
পরশ্রীকাতরের পক্ষেও সম্ভব নয় 
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দাদার ছাঁব নিয়ে টেকনিক্যাল এনালাঁসস' বেশী ভাল নয়। কারণ 
বয়ঃজ্যেন্ের পাওনা সম্মান গদতে আমার ধবন্দূমানতর কুণ্ঠা নেই । স:তরাং তাঁর 
ছাবর সমালোচনা তাদের উপরই ছেড়ে দেওয়া ভাল যারা ছাবির আত্মাকে 
[িসেকসান দ্বারা পরীক্ষা করে থাকেন । এর আধক বলার আমার গি আছে? 
[বশেষ করে যখন আমি নিজে এখনও রোজ ছাব আঁকি । সেগুলো হয়ত ব্যাক 
ডেটেড, তা হোক ; তবু আমার উচ্ছবাসকে কতকটা রূপ দিতে পারলে আমার 
1নজের ভাষায় তাকেই আম বাল ছাব। 
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ভবেশ সান্যাল 
ক্কিছু স্স্রর্তি 


১৯২৭ ক ২৮ হবে যামনীদা নিয়ে গেলেন আমাকে তাঁর বাগবাজারের 
বাসভবনে । সঙ্গে নিলাম আম এক তাল গঙ্গার পাঁলমাঁটি তাঁর 'নদেশে। 
0৪10802 9০০16 ০01 (18 109 ৪€5-এর বাংসারক 9%101016100- 
যামনদা আমার গড়া গোটা দুই মাথা দেখে আমার সঙ্গে আলাপ করেন। 
এ 9%17101110% সাজান হোতো আর্ট স্কুল ভবনে । সেই থেকে তাঁর সাম্নিধা 
আমি পেয়ে এসৌছ যতাদন কলকাতায় ছিলাম । তারপর চাঁঠপন্রে । 

বাগবাজারের বাড়ীতে পাশাপাশি বসে আমরা যেন পুতুল গড়া খেলতে 
আরম্ভ করি । কিছু দিন পরেই বুঝলাম উনি যেন কিসের খোঁজে আছেন । 
কিছু জিজ্ঞাসা, কছ? অব্য্তব্যাঞ্জনা যা আয়তনে রূপায়িত করতে চান। 
আমার গড়া হাত, ঘোড়া, মানুষ স্বাভাঁবক চেনা জানা রুপ । যাঁমনীদার 
হাত গড়ে দেয় যেন বাঁকুড়ার ঘোড়া । মনগড়া । বোড়ার তেজী মেজাজটারই 
প্রাধান্য । এ যে সরলীকৃত ৪:511580100 পরে তাঁর ছবিতে দেখা গেল তারই 
পূবাঁভাস মাঁটর মাধ্যমে তিনি সন্ধান করছিলেন । 

আমার সুদীর্ঘ প্রবাস কালে যখনই কলকাতায় এসোঁছ যাঁমনীদার সঙ্গে 
দেখা সাক্ষাত হয়েছে । কলা পাঁরাস্থছীত নিয়ে বাচার আলোচনার সময় আম 
নানা বিষয়ে জিজ্ঞাস । আমিম প্রশ্ন কার “এক সাত যে যামিনী পটয়া আপন 
ঘরে তাঁর ছবির কারখানা বানিয়েছেন ? 'দন্তে 'দন্তে ছবি তৈরী হলে তাতে শুধু 
নামা্কন করে দেয়া হয় অর্থাৎ সই করা 0000৮ 47016958100. এর মত"? ৷ 

্রশ্নটার মধ্যে হয়তো সামান্য ব্যাঙ্গোন্তর ছোঁয়া ছিল। আমাকে 'তাঁন 
প্রচুর ঘ্লেহ দিয়েছেন তাই হয়তো এই অপ্রত্যাশিত প্রশ্নে একট? ক্ষত হলেন। 
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বললেন “জানি এ বিষয়ে একটা প্রচার চলছে । মোদ্দা সার কথা এই যে-_ 
আমি চাই দেশের ঘরে ঘরে ০৪1০061 সজ্জা না করে আমার আঁক 
এফাঁট পট টাঙাও। তাই তো আমি অজ্প দামে ছবি বিক্লীকার। ছাঁব্র 
সংখ্যা বৃদ্ধি না হলে সরবরাহ হয় কি করে। আমার ছাবর ফমটি আছে । 
ছেলেকে 'শিখিয়োছ । সে সাদা মাটা রংগুলো ভরে দেয়-আম সুক্ষ কাজ 
গুলো করে নিয়ে নাম লিখে দ। এতে ক্ষাতিটা কি? মধ্যযুগের ইয়োরোপে 
78176615 &11-এ এধরনের প্রথা 'ছিল জানা যায়। চেলারা সাধারণ ভাবে 
ছাঁবর জাম রায়ে 'দিল- অবশ্য ওক্তাদের তত্তাবধানে--মাস্টার পেন্টার ছবি 
শেষ করে সই করে 'দিত 11 

যামিনশ রায়ের উদ্দেশ্য ও উপায় বুঝে নিয়ে আমার মনে কোন দিধা 
রইল না। মনে পড়ে বেশ কিছ? সময় হল আম কলকাতা এলাম 'দিল্লশ 
থেকে । উন ডেকে পাঠিয়েছিলেন । কিছ ব্যন্তিগত সমস্যার আলোচনা 
হল । তখন তিনি শ্রীরামপুরে নিজের বাড়ীতে রয়েছেন । বিদায় নেবার সময় 
আম বললাম তার একখানা ছাঁব আমি মূল্য 'দিয়ে নিয়ে যেতে চাই- আমার 
ণনজের সংগ্রহে রাখবার জন্য । ছাবি পছন্দ করলাম রাধ্ম কৃষ্ণ ঠসারজের । পু 
ছঁবিখানা সযত্বে 28০1 করে দিয়ে বললেন মূলা ১৫০ টাকা । মনে হল আও 
সলভ । যাঁমনীদা কাছে ডেকে বললেন _ ভবেশ ৬০ টাকা দাও । 

তাঁর 'ব*বাস ও ব্যবহারের সরলতায় আম মুগ্ধ । 

আরও আগের কথা । আমি এসেছি লাহোর থেকে দেশ বিভাজনের বেশ 
কিছু পূর্বে । যাঁমনগদা তথ্নও বাগবাজারের বাড়ীতে রয়েছেন । পটঃসরা 
মেজাজের ছবির প্রথম প্রদর্শনীর আয়োজন হয়েছে । কালো সাদায় ছবি ' 
1.0০811০0-টা মনে নেই | কিন্তু মনে আছে ক্ষিতীশ রায় ক চৌধুরণ নামে 
বেশ জানা-মানা এক ভাস্করের স্টূডিওতে । আম উপস্থিত ছিলাম । অবনবাবু 
এলেন যাঁমনী রায়ের নতুন ছাঁব দেখতে । ঘুরে দেখলেন খুসি হলেন । 
যাবার সময় বললেন “যামিনশ কিম অতঃ পরম 1” তান চলে গেলে পর 
যামিনসদা বলেন “দেখলে ভবেশ-_অবন ঠাকুর ঠাট্টা করে গেলেন ।৮ 

আঁটস্ট মান্রেই িছ:টা প্রয়োজনের আতিরিন্ত অন:ভবশখীল লঙ্জাবত৭ 
লতার মত । কিন্তু যাঁমনীদাও যে অত আঁভমান তা এই প্রথম জানলাম । 
আমার মনে হয় অবনবাবূর মন্তব্যটা প্রশংসারই রূপান্তর । কন্তু যামনদা 
বেশ 'কিছ-ক্ষণ উত্তেজত রইলেন । 

যামনী রায়ের ছব কেন যে অত জনাপ্রয় তার উপলাব্ধ আতি সচ্ছল ভাবে 
আম অনুভব কার সুদূর বিদেশের পারবেশে । 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধে বহু ইয়োরোপীয় ও মাঁক্ন সৈন্য কলকাতায় 
ছাউীন বসায় । তাদের মধ্যে শাক্ষত ও মাজত রুচি বেশ কিছ সামরিক 


৭৭ 


কর্মচারী ছিলেন কলানুরাগী । তাদের মধ্যে অনেকেই যামিনী রায়ের 
ছবি সংগ্রহ করেন। আমোরকায় বস্তৃত পর্যটনের পর আমি 321008 £9 
উপাচ্থীত হই । সেখানে আমার স্থানীয় তত্বাবধায়কা £০1196 4১1 
1105৩1-এর 10106500988 | তান 'নয়ে গেলেন যুদ্ধকালীন কলকাতা 
ফেরত মাঁকন ভদ্রলোকের বাড়ীতে ৷ তাঁর বৈঠক ঘরে চোখে পড়ল সবার আগে 
1তন খানি যামনী রায় । তাঁরত মনে হোলো আম বাড়ী ফিরে এসোছ । মন 
উদাস হয়েছিল সোঁদন বাড়ী ফেরার টানে । 

তাঁর সঙ্গে আমার শেষ দেখা হয় ১৯৬৭ কি ৬ঠতে । লালতকলা 
আকাদমির পক্ষ থেকে এক গোম্ঠ নিয়ে আম ও'র বাড়ীতে । £০110- 
5110-এর আভনন্দন- তাগ্রপন্র অঙ্গবস্তর ও কাত দক্ষিণা 'দিয়ে বিদায় নিই । 
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সুনীলমাধব সেন 
দিনলওীন্র পাভা থেকে 


আজ বেলা ১২ টার সময় হঠাৎ কীজান কেন মনে হল শিজ্পী যামনী 
রায়ের কাছে যাই । যাহা ভাবা তাই কাজ ৫০ 1; 00৬ ০: 06৮91 সহকমণ 
মণি মজহমদারের ৬০111550910 051181090 জাত 00001511010 
খানা নিয়ে রওনা ছলাম। দেশলাই কনে পকেটে মানত পাঁচপয়সা 'ছল। 
91191911806 15 & 11], 00616 18 ৪ 89? কথাটা আতশয় দামী। 
8০061 [98 এ নেমে সোজা প্‌বাঁদকে হাঁটতে লাগলাম ॥। একটু একট 
ঠাণ্ডা পড়ছে রোদ্রে কষ্ট হচ্ছে না। প্রায় ১০ মানট হেটে 101101 91181)- 
2০016 1806-এ পৌছন গেল। বেশ ফাঁকা জায়গা সবে সব বসাঁত গড়ে 
উঠছে &-১০ বছর পর এ সব জায়গার চেহারাই বদলে যাবে । হাৃহৃ করে 
কলকাতা যে রকম বেড়ে উঠছে তাতে এঁ সব ফাঁকা জায়গা বড় একটা আর পড়ে 
থাকবেনা । অথচ ১০/১৫ বংসর পূব্বে এ সব জায়গায় বড় একটা কেউ 
যেত না। 

ক'বছর প্‌ব্রে তখন যামিনী রায়ের বাড়ী সবে তৈরী হয়েছে, অতুল বোগ 
(শিজ্পী) মহাশয়ের সঙ্গে গিয়েছিলাম । বাড়ীটা খজে তো হাজির হলাম । 
সদর দরজা 'দিয়ে উঠে ২।৩টা সশড় পেরিয়ে বাঁ হাতি প্রথম ঘরটায় ঢ:কে 
পড়লাম । কেউ নেই ঘর খাল সন্দর সন্দর ছবিগুীল দেওয়াল ঠেসাদিয়ে 
সাঁজয়ে রাখা হয়েছে । মুগ্ধ হয়ে প্রাণ ভরে ছাঁবগলি দেখতে লাগলাম । 

পাশের ঘরগুলা অম্ধকার তবে দূরের জানালা দিয়ে কিছুটা আলো 
আপাঁছল আলো আধারীতে সে সব ঘরের ছবিগুলো বেশ দেখতে লা্গাছল। 
দুয়ারে টোকা মারলাম । বাচ্ছা একটা 'হন্দস্থানী চাকর আসলে যামিনীবাবূর 
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খোঁজ করলাম । সে বসতে বলে চলে গেলো । একট] পরে যাঁমনী রায় এসে 
আমার সামনে হাঁঞ্জর হলেন । বেশ একট: বড়ো হয়ে পড়েছেন । যেন একট: 
ক'জোও মনে হল। ৬৬ বছর পেরিয়ে প্রায় যাচ্ছে । বলেন “কে সুনীলমাধব 
সেন না?» “আজ্ঞে”, বলে নমস্কার করলাম । “বেশ বেশ-ওকালাত করা হচ্ছে 
তো ?” একটা চাকরী করাছ বললাম ৷ পাশাঁটতে বসে পড়লেন, বলেন 
অতুল প্রায়ই আপনার কথা বলে। তা আর আপনার সাথে দেখাই হয়না । 
শরীর খারাপ, 1০ 7:985816 একট কষ্ট হয় ১৬।১৭ বংসর আর বাড়া 
থেকে বেরুইনি। 

মাঝে মাঝে মনে হয় সকলের 'নকট গিয়ে দেখা কর। 'কন্তু 
75 চড়তে পাঁরনা । 14%1 করে যাওয়া তাতে বড় খরচ । কোথা থাকা 
হয়? সেই উত্তরকলকাতাতে না 0911তে ? আম বল্লাম 'পদল্লী কেন? 
উত্তরে বলেন “এ যে বল্লেন 0০৬ চাকরী কার? 9০%. চাকুবেরাতো প্রায় 
7911,+-তেই থাকে 1” বল্লাম আজ্ঞে না, জগদীশ রায় লেনেই ধাঁক। 

একট: চুপ করে থেকে বল্লেন “হারিঘোষ শ্্রীটের জগদীশ রায় লেন? ছে টবেলায় 
জপ লেনে থেকে চৌরঙ্গীর 9০৮৮ 416 9০০০1-এ পড়তাম তখন এঁ সব 

গুলে খুব ঘুরে বেড়াতাম তাই জগদীশ রায় লেন বেশ মনে আছে । একট: 
থেমে আবার বল্লেন, “এখন কি ছবি আঁকা হচ্ছে 2 বলাম 4[1019165510101817, 
90171680151) এই সবই করছি ।' বলেন “তা বেশ যার যে ভাব ওতে বলবার 
বা ৫179০ করবার কিছু নেই । কারোর উপর কোন জোর খাটেন্া। বলে 
দনজের উপরেই জোর নেই তা আবার পরকে উপদেশ দেব কি? যেষেভাব 
নয়ে জন্মেছে সে সেই ভাবেই চলবে ৷ ইচ্কুলে পড়ে বড় একটা কিছু হয় না। 
[নিজের চেষ্টাই সব তাতে 01181781109 থাকে, এইতো আমার ছেলে ৪1 
9011001-এ পড়োন সে আমার সাথেই কাজ করে ১২ ঘণ্টায় আগার 00101811 
কেমন করেছে ।” পাশের ঘরে গিয়ে ছেলের আঁকা ছাঁবটা দেখালেন । চমৎকার 


হয়েছে । 
ধরে “19 01০6 এর নীচে %17০600 %৪08০৪1) এর একটা 7০081 


দেখলাম ৷ যেটা [15108 5/906-এর "1,88৫ 10:11, বইটার ০০%০-এ 
আছে । জজ্ঞাসা করলাম “এটা কে করেছে 2” উত্তরে নিজেকে দেখালেন 
বলেন “খেয়াল, মনে হ'ল করি তাই করলাম 1” 

এই রকম বহু কথাই হল তাঁর সাথে প্রায় দেড় ঘণ্টা । উঠলাম বল্লাম 
“আজ আঁস”--কিন্তু তান যেন ?ক বলবেন বলে মনে হল ॥। আমিও একট 
অপেক্ষা করলাম উত্তরের প্রতীক্ষায় । হঠাৎ বল্লেন “এটা খুব বাহাদুর, চাকরী 
করা হয় আবার ছাঁবও আঁকা হয়--তা হবেনা কেন ইচ্ছা থাকলে সবই করা ঘায় 
বেশবেশ। তবে এটা নিয়ে থাকলেও প্রথমটায় কণ্ট হন বটে কিন্তু পরে এ 
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থেকেই খাওয়া পরার সংস্থান হতে পারে । আমারও খুব কথ্ট গেছলো কিন্তু 


ছ[ব ছাড়া আমার আর 'কিছ মনে ছিল না ।” 

আমি বল্লাম “আপনার গিনকট আসতে খুব ইচ্ছা হয়।” বল্লেন তাতো 
হবেই । আমরা যে আত্মীয় অর্থ সকলেই যে শিল্পী এতে বামন, বৈদ্য, 
কায়স্থ নেই তাই আত্মীয় বললাম ।” সদর দরজা পর্যন্ত এাঁগয়ে দিলেন । আর 
একাঁদন সপ্তিক আসবো জানিয়ে বদায় নিলাম । 
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রূপ-যাজিনী--৬ 





রথীন মৈত্র 
লাম্মিনীদাল্প চছন্নি 


আমার শিক্পী-জীবনের প্রথম অধ্যায় যামিনন রায় ছিলেন শুধু আমার 
কল্পনার পুরুষ । মনে পড়ে তখনও আম আর্ট স্কুলে ভর্তি হহাঁন। 
যামনীদার আঁরাজন্যাল ছাঁব দেখার প্রথম সুযোগ পাই সোসাইটী অফ 
ওরয়েপ্টাল আর্টস-এর চিন্র-প্রদর্শনীতে । যতগুলো ছবি ছিল তার মধ্যে 
যাঁমনীদার ছাব আমাকে বিশেষভাবে আকৃষ্ট করে ॥ এর পর আর্ট স্কুলে ভার্তি 
হয়োছ । একাডেমী অফ ফাইন আটস এ যামিনীদার আরও কয়েকটা ছাব 
দেখোছ । এইভাবে ছাঁব দেখতে দেখতে নিজের অজান্তে কবে যে তাঁর ছাঁবর ভন্ত 
হয়ে উঠোঁছ [নজেই জাননা । তারপর একার্দন সাহস করে তি আনন্দ চ্যাটাজা 
লেনের বাড়তে 'গিয়ে উপাস্িত হলাম । অবাক 'বগ্ময়ে প্রাতাট ঘর ঘুরে ঘুরে 
শিল্পীর মহৎ শিল্পকর্ম দেখলাম । বাইরে বোরয়ে এলাম । কিন্তু এ সব ছাঁবি 
মনের তলায় জমা হয়ে রইল ॥ বার বার মনের চেতনে অবচেতনে তা প্রাতধ্বানত 
হতে থাকল । 

এরপর যামিনীদার ছবির একজন অন্যতম গুণম-গ্ধ দর্শক হিসেবে আম 
তাঁর বাড়ীতে যাওয়া আসা শুরু করলাম । ব্যান্তগত তাঁর সংগে পারচয়ও হল । 
তাঁর সংস্পর্শে এসে আমার 'শিল্পবোধের ভাঙ্গা-চোরা শুর হল। আনন্দ 
চ্যাটাজ লেনের সেই বাড়ী সেই পরিবেশ আমার কাছে তীথক্ষেন্ন বলে পারগাঁণত 
হল। তাঁর বশেষ বন্ধ কাঁব শ্রীবিষু দে ও জন আর্উইন এবং অধ্যাপক সাহেদ 
স.রাবদাঁর সংস্পর্শে এসে যামিনীদার সম্পর্কে আরও অনেক বেশশ জানতে 
পারলাম । হীতমধ্যে আলাপ আলোচনা ও যাওয়া আগার মাধামে যামনণ রায় 
কখন যে যামিনীদা হয়ে গেলেন তা ঠিক মনে করতে পারছি না। 
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এই অসামান্য শিল্পীর কথা বলতে গেলে প্রথমে মনে আসে তাঁর অপাঁরসীম 
ধৈর্য ও তিতক্ষার কথা । পাশ্চাত্য শিক্ষা পদ্ধাততে তাঁর দখল ছিল যথেষ্ট । 
তেল রঙ-এর প্রৃতিকাতি অঞ্কনে তাঁর সুনামও ছিল । তিনি নিজে শাশরবাব 
প্রমুখ অভিনেতার সংগে মিশে রাত জেগে জেগে বহু থিয়েটারের দৃশ্যপট 
এ'কেছেন । কিন্তু পাশ্চাত্য পাঁরবেশ এবং সাহেব 1শঙ্পী না হলে বিদেশী 
চিত্রের সেই মান বা জ্ট্যাপ্ডার্ডভঞএ পেশছান মুস্কিল । এটাই ছিল তাঁর দু 
ধারনা । সংতরাং 'দাশ বাঙালী শিল্পী হয়ে তান দেশীয় শিল্পের মাল মশলার 
দিকে নিজেকে নিবিঘ্ট করলেন ॥। ছেলেবেলা থেকেই তাঁর গ্রামীন শিজ্পের 'দিকে 
একটা ঝোঁক ছিল । তাই তান উপার্জনের মোটা অংকের টাকাকে উপেক্ষা করে 
পাশ্চাতা ধরনের পাতিকৃতি অ্কন পাঁরত্যাগ করেন। এ যেন তাঁর 'নিজেকে 
[নিজে খঃজে পাওয়ার চেষ্টা । এই সময়টা তাঁর জীবনের স্ট্রাগালং পারয়ড! । 
একাদকে সংসার অন্যদিকে জীবনাদর্শ । এই সময় 'তান প্রচুর ছাব এ'কেছেন 
এবং নম্ট করেছেন । কাপড়ের ওপর, চটের ওপর দিশি গঃড়ো রঙ দিয়ে ছাঁব 
আঁকতেন । দাঁরদ্যে ও দঃখময় জীবনের এই সময় যাঁরা তাঁর পাশে এসে 
দাঁডুয়েছিলেন তাঁদের মধ্যে অধ্যাপক সরাবদর্স, তুলসাচন্দ্র গোস্বামী এবং পরে 
কাব বিষণ দে ও মিসেস আর ীজ কে. 'স'র নাম বশেষ উল্লেখযোগা । 

যামিনীদা তাঁর শিজ্প সম্টির মাধ্যমে ধারে ধীরে সাহাত্যিক গোহ্ঠীর 
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মধ্যেও পাঁরচয় লাভ করতে লাগলেন ; বিশেষ করে তদানপস্তন পাঁরচয় গোচ্ঠ'র 
যথেষ্ট তারিফ তান লাভ করোছিলেন। তাঁর 'নজের গ্রাম বেলেতোর এবং 
বাঁকুড়া 'িকমপুরের মান্দরগ্‌লোর টেরাকোটা ভাস্কর্য, পরানো কাঁথা, পথ, 
আলপনা, পাটা, পট এবং পটচিন্র ইত্যাঁদর মধ্যে তিনি শিল্পের বাানয়াদ ও প্রাণ 
দেখতে পেলেন । বর্তমান কীন্রম সভ্যতার প্রাতি তাঁর অবজ্ঞা বরাবরই ছিল। 
তাই তাঁকে এ যুগের সঙ্গে খাপ খাওয়াতে বেশ বেগ পেতে হয়োছিল । তান 
আজীবন একজন সাধারণ আদর্শ বাঙালীর মত 'দন কাটয়েছেন । অর্থাৎ তাঁর 
( প্যাটার্ণ অফ লাইফ ) গহসজ্জা ও বেশভূষায় খাঁটঈ বাঙালণী থেকে গেলেন । 
যাঁমনীদা আজ বিশ্বের দরবারে একজন সংপ্রাতীঙ্তত শিজ্পী। অনেকে 
আভযোগ করেন একই ছাঁব 'তিনি এতবার এ'কেছেন কেন? উত্তরে শান বলেন 
যে, তিনি একজন সাধারণ পট:য়া এবং তার এরীতহাই তান সারাজীবন অনুসরণ 
করেছেন । 

[তান টেমপারার ওয়াস এবং সর: লাইনের বহ: ছবি এঁকেছেন । মাও 
ছেলে', “সাঁওতাল মাথায় ফুল গুজছে, এবং সাঁওতাল 'সারজের ছাঁবগুলো খব 
পাতলা তেল রঙ-এ আঁকা লাইন ধমণ, ফ্ল্যাট কলার ও 'লালয়েণ্ট 'ট্রটমেণ্ট । 
এই পদ্ধাততে কলমে আরও সহজ হয়ে তান 'বিরাট ফ্রেসকো মিউরাল ধরনের ছবি 
এ+কেছেন । সেগুলোর মধো ফর্টা আরও অনেক বেশী সরল হয়ে বাংলার 
প্রাচীন পর্বের ধারা এসে পড়ে । পোরাঁণক রামায়ণ মহাভারতের বুহু কাহিনী 
1ভত্তিক ছবিও তিনি একেছেন। এর পাশে পাশে চলতে থাকে ইমপ্রেসনিষ্ট 
1শঞ্পীর্দের অনকরণ । াজজ্ঞেস করলে বলতেন শুধু দেখলেই ত হয় না। 
তাই তাদের বোঝার জন্যে তাদের ছাঁবকে আঁকা |” তান লাল, নীল, হলদে, 
সবজ এই কয়েকটা রঙ এর ফ্ল্যাট ব্যবহারে এবং কালো বাঁলষ্ত লাইনের মাধ্যমে 
ছঁব করেন । যাঁশখ্‌ন্টের জীবন সম্পার্কত প্রচুর ছবি তান একেছেন, যেমন 
'ম্যাডোনা ও যীশু, শেষ ভোজ, ক্রুশাবদ্ধ যীশ., ইত্যাঁদ । এই ছবিগুলো 
বৃহদাকতি। 'িউরাল ধম্মাঁ। কেবলমাত্র আলপনার মাধ্যমেও বহু ছবি 
এ'কেছেন, বড় বড় মাটির জালার গায়ে সুন্দরভাবে চিন্তিত করেছেন। মাটর 
ভাঁড়ে নক্সার 'বচিত্র রংএর ব্যবহারে ছাইদাননী করেছেন । কাল কলমে নানা 
স্কেচের মধ্যেও 'তানি নানা রকম পরনক্ষা করেছেন । 

যাঁমনীদা জাত শিল্পাঁ-সাধক শিল্পী | তাই প্রাতাদন ছবি না আঁকলে তাঁর 
ভাল ঘুম হয় না। ছবিই তাঁর ধ্যান জ্ঞান, তাঁর জগৎ ভুবন । পাঁরতাপের 
1বষয় 'শভ্পী এখন তাঁর বয়স ও ব্যাধির ভারে ক্লান্ত অবসন্ন । আজ তাঁর 'ডাহ 
শ্রীরামপুর লেনের বাড়ীতেই তাঁর রচিত চিন্র-সম্ভার গনয়ে যাঁমিনী রায় 
সংগ্রহশালাতে পাঁরণত করা একটা প্রধান জাতীয় কর্তব্য বলে আঁম মনে কার । 
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সুনীলকুমার পাল 


পরী 


িজ্পী যাঁগনখ রায় আধুনিক ভারতীয় শিঙ্গেপে আপনাতে আপাঁন এবং 
সম্পূর্ণ । প্রোজ্জবল প্রাতভা নিয়ে 'তাঁন কলকাতা আট* স্কুলে ছান্লাবস্থাতেই যশ 
অর্জন করেছিলেন । কিন্তু তাঁর শিল্দেপের পথ প্রথম জ।বনে কুস:মাস্তীর্ণ ছিল 
না। অর্থকম্ট এবং আরও নানান দহখে তান জঙ্ীরত ছিলেন । প্রথাগত 
অয়েল পৌণ্টঙে তানি সংদক্ষ 'ছিলেন, বরেন্য শিজ্পী 'হসাবে সেকালের অন্য 
নামকরা 'শিজ্পীরাও তাঁকে মানতেন । কিন্তু শুধ, ন্যাচারালাস্টক শিক্প ধারায় 
তান তৃপ্ত 'ানান, মনে শান্ত ছিল না। অবনীন্দুনাথের ওলাশের কায়দায় 
ছু ছাঁব এ'কেছেন, তারও মধ্যে তাঁর নিজস্বতা পরিস্ফুট ছিল। তব এ 
এঁর গৌরবোজ্জল অধ্যায় নয়, তান জানতেন । এ শুধু নানান জআ্বানষ 
ঠুকরে-ঠকরে নিজের 'জানষ খজে বার করার চেষ্টা । 

আম আর্ট স্কুলে সেকেপ্ড কি থার্ড ইয়ারের ছাত্র তখন। এমন সময় 
একদিন চাপ-ছাপ জানলাম শিজ্পী যাঁমন? রায় এসেছেন । ভাইস-প্রিম্সিপ্যাল 
বসন্ত গাঙ্গুলী মহাশয়ের ঘরে বসে আছেন । বগন্তবাবংই আমাকে ডেকে 
পাঠিয়েছেন । গিয়ে দোখ সেই পাঁটশন দেওয়া ঘরে মাস্টারমশাই রমেন্দ 
চ্রবন্তাঁ, সতীশ সিংহ, প্রহাদদ কর্মকার এনারা সবাই যামিনী রায়ের সঙ্গসৃখ 
লাভ করছেন। আম দেখলাম যাঁমনী রায় ড্রইং করছেন কাগজে পেনাঁসল 
দিয়ে অথচ রবার ব্যবহার করেন না। বিনা রবারে ড্রইং করতে পারেন দেখে 
আমি অবাক হয়েছিলাম । যাঁমনী রায়ের নাম জানতাম । দেখলাম তাঁকে 
সেই প্রথম । 

যামনী রায়ের পূর্ণ প্রকাশ এবং তাঁর ?শক্পের গুরুত্ব পারণত বয়সে 
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যথাকালে আমরা বৃঝেছি। কিন্তু এ সময় আরস্কুলের ছাত্র থাকাকালীন 
অবস্থায় যামনন রায় সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথের একটি প্রাঞ্জল উত্তি শুনেছিলাম 
প্রন্সিপ্যাল মুকুল দে মহাশয়ের মূখে । ছোট্ট কথা কিন্তু কি সত্য এপ্রাসয়েশন, 
-_+“ওর মধ্যে জীনষ আছে ।” 

একটা সম্পূর্ণ স্বতন্ ধারা নিয়ে যাঁমনশ রায় নিজেকে মেলে ধরলেন 
জাবনের মধ্যাহু বেলায় । বেশ ধূম-ধাম পড়ে গেল । ভকুমণ্ডলশ গড়ে উঠল 
তাঁকে ঘিরে । সাধারণের মধ্যে তাঁর প্রচার সুর হল। আমরা চিনতে শিখলাম 
তাঁকে । এই পায়ে তার প্রথম দিককার ছবির কথা মনে পড়ে । যাকে 
কালীঘাটের পট থেকে উদ্ভূত বলে নাম 'দিয়োছল তখনকার ক্রাটিকরা । আম 
অবশ্য কালাঘাটের পটের তেমন লক্ষণ দেখিনি আমার বিচারে । আম মৃঙ্ধ 
হতাম অন্য কারণে, ভঙ্গঈর এবং আকার সরলতার জন্য | কালাীঘাটের পটত এক 
রকমের নয়, অনেক রকমের কোনটা ধরব ৷ তবে ক্রিটিকের আর্ট আর আটিম্টের 
আরট্ত এক 'জাঁনষ নয়, গ্রহণের তারতম্য থাকে । ক্রাটিকের বিচারে অনেক 
ইনফরমেশন থাকে, তথ্য থাকে, তত্ব থাকে তা জেনে অনেক উপকার হয় । নানান 
গ্রান জন্মে । আর্িম্টদের সচরাচর সেসব বিদ্যা থাকে না, আটন্টদের আট 
অন্য রকমের । আঁকতে আঁকতে স্টাঁড করতে করতে ৷ ধারত্রীকে অনুশীলন 
করতে করতে তার্দের একটা অনুভুতি জন্মায় । আরেকটা চোখ ফোটে । 
'ক্রীকউদের তা থাকেনা । শুরুতে কালীঘাটের কিছুটা ধাক্কা হয়ত যাঁমনী 
রায়ের মধ্যে এসে পড়েছিল, তাঁর ছবিতে ছবির চেয়ে লাইনের কসরং অথাৎ সরু 
থেকে আরম্ভ করে মোটা হয়ে আবার সর: করে লাইন দেখাবার ঝেকি পড়োঁছল । 
এই রকম ম্যানয়া বা ব্যাঁধ অবনীন্দ্রনাথের প্রথমাবস্থাতেও তাঁকে পেয়ে বসোছিল, 
তাঁরও শুরুতে হীশ্ডয়ান আর্টের মাকাঁ পড়েছিল । কিন্তু একিন সত্যই যখন 
ইণ্ডিয়ান আর্ট নতুন রূপ পেলে তাঁর হাতে । তাঁর ছাবতে বন্তব্যের মধ্যে 
অনিবচনীয়তার আভাস ফুটে উঠল, নতুন রোম্যাশ্টিসিজম স:ষ্ট হল তাঁর শিজ্প 
কলায় তখন কোথায় তালয়ে গেল মোগল কাঙড়ার আবিলতা ৷ যামনশ রায় 
কেও সাম্টর পথ তৈরণ করে গনতে হয়োছল । ন্যাচারালাম্টক আর্টের পারঙ্গম 
শিক্পী যাঁমনল রায়ের অবসাদ এসোছল। নতুন আর্টফর্ম খজীছলেন । 
বাঙলার ফোক-আটেরি দরজা তাঁর চোখের সামনে সহসা খুলে গেল । শুধু 
কালীঘাট বা বাঁকুড়া নয়, ভারতের এবং বাইরেও গ্রাম্য 'শিঞ্গের অফুরন্ত ভাণ্ডারের 
সন্ধান তান জানতেন । আর্ট ফর্মের সম্ধান পেয়োছিলেন হয়ত কালাঘাট বা 
বাঁকুড়া থেকে । কিন্তু অপ কালের মধ্যে আপন শিঙ্পলোক আপন হাতে 
গড়ে নিলেন। 

শিজ্পী যাঁমনী রায়ের ছোট বড় নানান ছবি আম দেখোছ, জীব-জন্তু, 
মাঙ্গীলক 'শস, শ্রাষ্টীয় ক্প প্রীত নানান বিষয়বস্তু নিয়ে অনেক ছাঁব তিনি 
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এ'কেছেন | ট.করো টুকরো ফ্ল্যাট রং আর মোটা রেখায় তা সম.জ্জবল । রঙে 
রেখায় কম্পোণজসন গম্‌-গম করছে সুদঢু প্যাটার্ণ এর বাঁধনে । 

কিন্তু মান কয়েক বছর আগে একদিন বাগবাজারে সারদা দাস মহাশয়ের গৃহে 
একসঙ্গে যাঁমনী রায়ের অনেকগযহাল ছবি দেখে শিল্পী যাঁমনী রায়কে আম 
যেন আরও বড় করে দেখতে পেলাম । বুঝলাম আগে তাঁকে যথার্থ চেনা 
হয়ান । ফোক-আর্ট তাঁর হাতে চচ্চয়ি, চযয়ি শালীনতায় নিজস্বতায় ক্লযাসক 
আর্টের গ্রাম্ভর্ষে ও মধযদায় মহৎ শিল্প রূপান্তারত হয়েছে । এ যুগে 
যাঁমনী রায়ের শিল্প ভারতশ্য় শিল্পের এক পরম বিস্তার। 'তিনি আমাদের 
অমর শিল্পীদের একজন । 
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॥ শট চটে স্রেলিরার 
৪ চি 


টিটারাগ র্ট 
এ 
টী... 


শতবর্ষ উপলক্ষ্যে তাঁকে আবার প্রণাম কাঁর। এই প্রসঙ্গে তাঁকে আম যে 
কয়েকবার দেখোছ তার মধ্যে ছোট দুটো ঘটনার উল্লেখ করব । [শল্প শিক্ষা 
সম্বন্ধে তাঁর একটা মত আম শৃনোছিলাম, নবীন শিল্পীরাও সেটা শুনুক। 
১৯৪৫ সালে নেপাল থেকে কাজ সেরে কলকাতায় গফরোছ । আমার পিতৃব্দেবের 
কোন একটা কাজের দাঁয়ত্ব 'নয়ে গিয়োছলাম বাগবাজারে অমতবাজার প্রেসের 
গলিতে যামিনী রায়ের বাড়িতে । তান একতলার ঘরে বসে ছিলেন । দেখলাম 
আড়াই ফুট মত উ*চু তারের উপর এক্সবিশনের মত পাশাপাশি ছাব সাজান । 
সে ছাবগৃল কন্তু তাঁর পটের ৪ঙে নয়। ইত্প্রেশীনষ্ট কায়দায় কাগজের পর 
চড়া টেম্পারা রঙ দিয়ে আঁকা ল্যান্ডস্কেচের সার ॥ ঘরে কয়েকটা জালায় 
আলপনা আঁকা ছিল । 

তাঁর কাছে যাব বলে আমার মূর্তির কিছু ফটো নিয়ে গিয়েছিলাম । আম 
দেব-দেবী বা কঙ্পনার মদুর্ত গড়োছি ভারতীয় ঢঙে, আর রিয়ালাস্টিক মূর্ত 
গড়েছি ইংরাজ শিক্ষায় । দুই ঢঙ্র কাজের দুখানা ফটো দুহাতে তুলে 
ধরলেন । খ্াশ হয়ে বললেন-_ “হয় এটা আগে শিখে পরে ওটা শেখ । না 
হয় ওটা আগে শিখে এটা পরে শেখ । এখনকার 'দনের আটি্টদের দুটোই 
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আর একবার যাঁমনী বাবুকে দেখোছি অবনীন্দ্রনাথের সামনে । এক সময় 
'রূপযানী” নামে উত্তর কলকাতায় শিজ্পীদের একটা সঞ্ঘ গড়েছিলাম আমরা । 
অবনীন্দ্ুনাথের জয়ন্তী উৎসব পালন করোছলাম ঘটা করে ১৯৪৮ সালে বরাহনগরে 
“িপ্তানবাসে” । অনেক বড়বড় মানুষ, অর্ধেন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় সুনীতি 
চট্রেপোধ্যায়, অতুল বস, সজনীকান্ত দাস, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ 
খ্যাঁতমান ব্যান্তরা সেখানে উর্পাস্থত ছিলেন অবনীন্দ্রনাথকে প্রণাম জানাতে । 
যাঁমননবাবুও গিয়েছিলেন । 

স্থবির অবনীন্দ্রনাথ প্রবীণ যা'মনশ রায়কে দেখে কাঁপা কাঁপা গলায় বললেন 
“তুমিও এসেছ 1৮ দক গ্লেহ, ি প্রীতি অনুভব করোছিলাম এই ছোট দুটি 


কথায় । 








পূর্ণ চক্রবততী 


ব্ামিনীদা। 


জন্মশতবর্ষ উপলক্ষে যাঁমনীদার স্ম:তিচারণ আমার কাছ অতান্ত আনন্দের 
বিষয় । 

যাঁমনীদার জন্ম ১৪৮৭ সালে বাঁকুড়া জেলার বোঁলয়াতোড়ে। কলকাতার 
গভর্ণমে্ট আর্ট স্কুলে ভার্ত হন ১৯০৩ সালে। ছিলেন ১৯১৬ সাল পর্যন্ত 
তের বছর । ছাত্র থাকাকালীন তাঁর ক্লাশওয়ার্ক ছিল খ-ব উচু মানের । এত 
ভাল যে আর্ট "কুলের তদানসীন্তন অধ্যক্ষ পাশ ব্রাউন সাহেব কোন পরাক্ষা না 
'নিয়েই এই ছান্রটিকে যে কোন ক্লাশে কাজ করার অনূমাত 'দিয়ৌোছলেন । যখন 
তখন যে কোন ক্লাশে, এমনাঁক দীর্ঘ অনুপা্থীতির পরেও কাজ করার সংযোগ 
ব্রাউন সাহেব যামনীদাকে "দিয়েছিলেন । 

তাঁর আঁকা বহু রঙা দূ: একি ছাঁব আরস্কুলের লাইফ ত্টাড ক্লাশে টাঙিয়ে 
রাখা হয়েছিল। ১৯২১ সালে আমি আটন্কুলে ভর্তি হয়ে এ সব ছাবি 
অবাক 'বস্ময়ে দেখতাম । 

তখন 'চন্রকরদের জীবন ছিল দুঃখের । কারণ ছবির 'বিবুণ প্রায় হতই না 
বললে চলে । সব জেনে শুনেই যামিনীদা শিজ্পীর জীবন বেছে নিয়েছিলেন । 
তার ফলে তাঁকে জীবনে অনেক কঙ্টভোগ করতে হয়েছিল । 

সেইসময়ে বটতলা ছিল পুস্তক প্রকাশনার কেন্দুস্থল । কাঠের রকে বইয়ে 
ইলাম্টেশান ছাপা হত । যাঁমনীদা উডকাঠের জনো ড্রইং ও সাদা কালো ছাঁবকে 
রঙিন করার কাজও করতেন। এমব্য়ঙার ও শাঁড়র পাড়ের 'ডিঙ্গাইন এবং 
অলগ্কারের জন্যেও নকশা আঁকতেন অত্যন্ত অঙ্প সম্মান দাক্ষণার 'বানময়ে | 
দীর্ঘ পাঁচশ বছর ধরে 'তানি থিয়েটারে সীন আঁকার কাজে ব্রতী 'ছলেন। 
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তখন আমাদের শিজ্পে দুই শান্তশালী প্রাতপক্ষের উদয় হয়েছিল । একার্দকে 
অবনীন্দ্রনাথ অন:কৃত গারয়েপ্টাল আটের ভন্তদের মধ্যে ছিলেন গগনেন্দুনাথ, 
নন্দলাল এবং আরও অনেকে । অন্যদিকে ওয়েন্টার্ণ স্কুল অব িয়োলাত্টক 
আর্টের অনুসরণকারীদের পুরোভাগে ছিলেন ধামিনী রায়, অতুল বসহ, হেমেন 
মজুমদার, সতীশ সিণ্হা, প্রহ্লাদ কর্মকার প্রভৃতি । ও. 1স গাঙ্গুলী 
সম্পাদিত 'রৃপম' পািকায় ওাঁরয়েশ্টাল আর্টের অনুগামীদের কথাই বেশি 
প্রকাশিত হত। আর হেমেন মঞ্জমদার সম্পাঁদত হীশ্ডয়ান আকাডোম অব 
আর্ট জাণাঁলে ওয়েছ্টাণণ আটপন্থদের নিয়েই বোঁশ লেখালোখ হত। 
সত্যাজং রায়ের পিতা প্রয়াত সুক:মার রায় ছিলেন এই দলের সঙ্গে । তিনি এই 
নৈমাসিক পাঁত্রকার জন্য তাঁর প্রাতষ্ঠান 'ইউ রায় ঘ্যণ্ড সন্প' থেকে অত্যপ্ত 
সস্তায় হাফপ্টান ও আাইন ব্লক তৈরি করিয়ে দিতেন। এই পান্িকায় 
যাঁমনীদার অনেক ভাল ভাল ছবি ছাপা হয়েছিল। তারমধ্যে একটির কথা 
মনে পড়ছে লাল সেড়ে শাঁড় পরে এক গাঁহণী তুলসী তলায় সাঁবের প্রদীপ 
জবালছে। 

অবনশন্দ্রনাথের লেখা একটি প্রবন্ধের একাঁট লাইন যাঁমনীদাকে দারুণভাবে 
স্পন্দিত করেছিল । অবনীন্দ্রনাথ িখোঁছলেন আমাদের শজ্প চিন্তায় 
ভারতীয়ত্বের ছাপ থাকা একান্ত দরকার । এই কথা যাঁশনদাকে দারুণ 
ভাবয়োছল | তান ?ফরে যান বোঁলয়াতোড়ে তাঁর গ্রামের বাঁড়তে । কিছ-কাল 
পর ফিরে আসেন কলকাতায় ছাঁবর এক নতুন রূপকঞ্প ও আঁ্গক নিয়ে । সেই 





সময়ের ছবির মধ্যে বেশ কয়েকাঁটি আমার স্মতততে এখনও উজ্জ্বল হয়ে আছে। 
যেমন এক সাঁওতাল মা তার ছেলেকে বটবক্ষের কাছে নত হতে শেখাচ্ছে, সাঁওতাল 
রমণী মাথায় ফুল গঃজছে ; মাঠে গরু চরছে এবং এক সাঁওতাল বালক মনের 
আনন্দে গাছের তলায় বসে বাঁশী বাজাচ্ছে, জীর্ণ বই বগলে গ্রামের প্‌রোহত 
পথ চলেছে, লালফুলে রাঙানো পলাশ গাছের শাখায় বসে এক বদ্ধ শকুন, 
প্রভৃতি ছবি জীবন্ত এবং প্রাণময় । চোনক িলীদের মত তিনি অত্যন্ত দক্ষতার 
সঙ্গে বিষয়ের প্রয়োজনীয় 'নিযাঁসটুকু নয়ে বাদবাক বর্জন করেছেন । ছবির 
ভাষা সরল । বর্ণব্যবহার চমৎকার । ছবিতে এই ভাষা ও বর্ণসৃষমা 'ছিল 
বাইজানটাইন পর্ব পর্যন্ত ৷ 

শিল্পরীতি বিবর্তনের শেষ 'দকে যাঁমনীদা বাংলার পট শিজ্পের প্রাতি 
আকৃষ্ট হয়েছিলেন । প্রগাঢ় কম্পোজিসনের ধারণা, সংসামঞ্জস্যপূর্ণ রঙের 
ব্যবহার এবং প্রশান্ত লালত্যময় রূপকজ্পনার মাধূর্ষে যাঁমনী রায়ের ছাবি প্রকৃত 
পক্ষে যেন এক নতুন শৈল'রূপে গড়ে রণ । 

একের পর এক প্রদর্শনীতে ছব উচ্চপ্রশংাঁসত হতে থাকে ॥ ৩খন চারাঁদকে 
যুদ্ধের দামামা বাজছে । কলকাতা আমেরিকান সৈনিকে ভরে গেছে । এরা 
ছিলেন ভারতীয় শিল্পের প্রাত খুবই আগ্রহশশল । এদের কাছেই যাঁমনন 
রায়ের ছবি হট কেকের মত 1বক্লী হয় যায় । 

বাংলার গভরনর মিঃ কে. গস" যামনন রায়ের বাগবাজারের ছোট ভাড়াবাঁড়র 
শট-ডিও পরিদর্শন করেন । গভরনরের মেয়ে যামিনীদার কাছে আসতেন ছবি 
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আঁকা শিখতে । এই সময়ে বোদ্বে মাদ্রাজ এবং দিল্লীতে যাঁমনীদার দ: দুটি 
চিন প্রদর্শনী হয় । সমস্ত ছবিই বিকা হয়ে যায় এক নিষ্্বাসে। 

সারাজীবন ধরে অশেষ রেশ ও আত্মত্যাগের পর যামিনীদার সাষ্টসম্ভার 
স্বতস্ফূত ভাবে সমাদৃত হয় । ১৯৫৪ সালে পদ্মভূষণ, ১৯৫৬তে লাঁলতকলা 
আকাডেমির ফেলো 'নিবাচিত এবং ১৯৬৭তে রবীন্দ্রভারতণ বিশ্বাবদযালয় 
কতৃক সম্মানসূচক ডি লিট উপাঁধ প্রদান, যামনীদার শিজ্পী জীবনের 
সাফল্যের দু একটি দণ্টান্তমান্র। 

১৯৭২ সালে ৮৫ বছর বয়সে যামিনীদা রঙ তুলি পেড়ে চিরতরে চলে যান । 
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শাহীদ সুরাবদী 


শাট্িলী লাজ স্পিল্স 


ভারতীয় প্রাচ্যশিজ্প সংস্থার ব্যবস্থাপনায় “সমবায় ম্যানসনে' যামিনী রায়ের 
কাজের প্রদর্শনী, আধাীনক ভারতীয় শিল্প জগতে এক প্রথম শ্রেণভূন্ত ঘটনা 
বলেই বিবোচত হ'বে॥ সম্প্রীতি তাঁর আঁকা কছ ছবি কলকাতার কয়েকটি 
প্রদর্শনীতে দেখা গেল কিম্তু বহু মাঝারি ছবির ভিড়ে সেগুলো হারিয়ে 
গিয়েছিল। এমনাক যারা তাঁর ক্ষমতার মনগ্ধপ্রশংসা করেন, তাঁদের পক্ষেও 
এসব ছবির পুরোপার মর্ম উপলাব্ধ করা খুবই শল্ত হয়ে পড়েছিল বিশেষতঃ 
তাঁব বাগবাজারে সমম্দর বাড়িতে যাবার সৌভাগ্য যাঁদের হয়েছিল, লব্ধ ধবদ্যার 
নিয়ন্রণে নিমনি কৌশল সংক্রান্ত উদ্দেশে নিয়োজিত চিন্রাঙ্কনের উপযমু্ত পারবেশে 
তাঁর বড়বড় ছবিগীল তাঁরা দেখোছলেন । এই প্রদর্শনীতে তাঁর সমগ্র 
সাষ্টকে কেউ পুনরণক্ষণ করে ?নতে পারেন, তাঁর অগ্র্গাতর পৃথক স্তর গুীলকে 
অনণসরণ করতে পারেন এবং সহজেই আবিহ্কার করতে পারেন তাঁর শিজ্পের 
প্রাত গভীর আগ্রহকে, যা তাঁকে পৃ থেকে উত্তর কালে বিশিম্ট করোছিল। 
খব কম মান-যই তাঁর শিল্পীজীবনের উত্থানপতনের কথা জানে । ভারতের 
আর কোনো শিজ্পী এত গভীর নিঃসঙ্গতায় জীবন যাপন করেননি । অনেক 
পরে, বেশ বয়েসকালে তাঁর খ্যাতি আসে। সংগ্রামের সেই পবে কোনো 
পম্টপোষকতাই তাঁর পথের সামনে এসে দাঁড়ায়ন । বহু বছর তাঁকে মনে করা 
হয়োছল তান শিজ্পে এক বাঁক, বাংলার শিল্প এতহ্য পুনরভ্যুদয়ের সমথক, 
মৌলিক চিন্তা সামর্থে ব্যর্থ এক বিদ্রোহ? । এই আভিযোগের যে কোনো ভিত্তি 
ছিল না তার কারণ তাঁর শিল্প জীবন ছিল অদ্বাভাবক পথ পারগ্রহে পূর্ণ | 
তিনি এক সময়ে বাংলা ঘরাণার অপর 'িক্পীদের মতই দূর্বল রেখা ও ভাবপ্রবন 
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রং দয়ে অনেক ছাব এ'কোছিলেন । একথাও খাঁটি সত্য যে তিন রক্ষণশীল, 
অদমাযকঠোর, সওকীর্ণ, চরম, একাঁট মাত্র উদ্দেশ্য নিয়ে কাজ করেন এবং সেই 
কৌশলের আয়তাধীন হয়ে তাঁর নিজস্ব শিল্প লক্ষ্যে পৌছতে চান । যে পথ 
তিনি অসৃসরণ করেছেন সর্বযগের, সবর্দেশের মহান শজ্পীরাই তা করেন 
এবং তার ফল হয়োছিল এই যে তান শনপ কৌশলগত শ্রেশ্ঠত্বে আভন্ট 
হয়েছিলেন, ভারতের যে কোনো চিন্রকর, সবচেয়ে নামী বলে পাঁরাঁচত যাঁরা তান 
ছিলেন তাদের কাছেও আঁদ্বতীয় । 

একথা স্বীকার করতেই হয় যে তাঁর কাঞ্জের প্রকৃতি সাধারণভাবে আবেদনকে 
ব্যাহত করে। তান যে কোনো সাধারণ ব্যান্ত দ্বারা প্রশধাসত হতে পারেন 
না এবং তাঁর িজ্প জীবন ও মানবজীবনের সমগ্রগাঁতি_ প্রকীতি জনপ্রিয় প্রশংসাকে 
কৌশলে এাঁড়য়ে গিয়েছে । সেই একই সময়ে তান সর্বদা শিল্প রাঁসকদের কাছে 
নন্দলাল বস:র নামের সঙ্গেই প্রশংসত এবং আলোচিত হয়েছেন । প্রকৃতপক্ষে 
[তান 'শজ্পীর চিন্রকর । তিনি সমকালীন রূপে অনেক বেশী প্রখ্যাত কারণ 
তার কৌশল বৈচিন্ন এবং তাঁর প্রেরণা সঙ্ঞাত সামীাগ্রক সমঘ্বয় সাধারণ মানুষ 
ও প্রশংসা করতে বাধা হয়। নন্দলাল বসুর শিল্প আমাদের সাংস্কৃতিক 
আবেশের মৃহূর্তকে প্রায়ই প্রীতারাদ্বিত করে । কিন্তু যামনী রায় সর্ব 
কালীন পটভূমিতে ছবি আঁকেন। তাঁর অভনষ্ট এত 'নিভাঁক ভাবে 'বশহুদ্ধ 
রূপকে অনুসরণ করে'*' ' এই প্রদর্শনীর সব পরীক্ষাশনরীক্ষাযুল অনুপম 
লক্ষ্যে পেছনোর দক 'নদেশি করছে । আমাদের কালের আর কোনো ভারতীয় 
শিপন, িজ্পের গোড়াকার সমস্যা সম্পকে এত গভনর চিন্তায় আছনন হনান। 
তাঁর কাজ প্রা্সাঙ্গক বা শোভাবর্ধক বিরয়বস্তুর দক থেকে একেবারে অসার । 
এই কারণেই হাঁর গণম্ধরা সর্বদা চিন্তা করেন জীবনে অন্তত একবার যেন 
মন্দির গাত্রে তাঁকে তাঁর নিজের নকশায় আঁকতে দেওয়া হ'ত কারণ কাজের মধ্যে 
তান অর্জন করেছেন শিঙ্পকৌশলের এক ব্যাতিক্রমী ধারনা । অধুনা তান 
ঘনজেকে নয়োজত রেখেছেন সরলতম রচনা পরিকজ্পনায় যা রাজস্থানী 
[ন্রকরকে স্মরণ করায় এবং তাদেরই মত আঁবচ্কার করেছেন অনমনীয় সম্ভাবনাকে 
নমনীয় রূপদান করতে ॥ তাদের মত, বিশেষ মুহূর্তে তিনি সরলতম উপায়ে 
মযদাপূর্ণ এবং 1বস্ময়কর লক্ষ্যে পৌঁছেছেন । 

যাঁমনধ রায়ের প্রেরণা পরোপ্যীর ভারতীয় ৷ ক্যালকাটা স্কুল অব আর্টের 
সব ছাত্রদের ক্ষেত্রে যেমন হয়েছিল তান তাঁর কৈশোরে ইয়োরোপীয় ভাবধারায় 
হাত পায়ে ছিলেন । তাঁর রঙের ব্যবহার |ছল দুর্বল কিন্তু তাঁর প্রথম 
দিককার অনেক ছাঁবর মধ্যেও রেখার ঝজ-তায় 'তীন ছিলেন 'নাশ্চত যা তাঁকে 
বাশষ্ট করে তুলেছিল । স্বভাবতই ইয়োরোপের আধুনিক অচ্দোলনে আরও 
অবগত হয়ে তিনি 'িকাসোর দ্বারা প্রভাবিত হ'ন এবং তাঁর সেই সময়ের কিছ; 


৯৬ 


ছবি গিকাসো এবং সাঁফাঁপকে স্মরণ কাঁরয়ে দেয়। তখন তাঁরা প্রথাবদ্ধ 'বি"বাসের 
আবতজানত চমক থেকে নিজেদেরকে মস্ত করতে চাইছিলেন এবং নিজেদের 
ক্ষমতাকে ধ্রুপদী আদর্শে গড়তে চাইছিলেন । অস্পন্ট বাস্তববাদ যামিনী 
রায়ের কাছে ছিল সম্পূর্ণ অপাঁরাঁচত। সেইজন্য তান বাংলা ঘরাণার নকল 
জাপান বাস্তববাদকে পারত্যাগ করতে পেরোছিলেন । স্পষ্ট রেখা এবং সগ্রীতিভ 
রঙ তান পছন্দ করতেন । তান কলকাতা ত্যাগ বরে হঠাৎ বাংলার 
গ্রামে চলে গিয়েছিলেন । তান নিজেকে শিজ্পী না মনে করে চিন্রকরদের 
মাঝে বাস করেছিলেন। আমাদের বিখ্যাত আঁভব্যক্তবাদী “পট' অগ্কন 
করেছিলেন, যাঁদও দুভগ্যিবশতঃ তারা একই অনুরূপতায় খাদমেশানো নকশা 
প্র্তুত কৌশলাবদ্যার মত রং 'দিয়েই যায়। তানি তাঁদের কাছ থেকে 
গোলাকার রেখা অঙ্কনের গোপনীয়তাট্‌কু শিখোছলেন, শিখোঁছলেন অবয়বের 
সঙ্গে যন্ত সমোলত রেখা অগ্কনে দ্ুতধাঁবিত তুলির টান । 





এই প্রদর্ণননীর অনেক কাজ তাঁর এই বোৌশ্লেই করা । কোন গৃহ তিনি 
উল্লদ্ব রেখা নয়ে পরপক্ষাশান্রক্ষা করার জন্যে সরে গেংলও আবার এখানেই 
1ফরে এসেছেন কারণ এট 'ছিল তাঁর কাছে মান:ষের অবয়ব অগ্কনের একমান্ন 
সন্তোষজনক উপায় । আপাতদধন্টতৈ যৌট বাংলার পোটোদের কাছ থেকে 
আহরণ করা, তালর উত্তরম:খী গোলাকার এই টান, ভারত*য় শিপ হাঁংহাসে 
হয়ে উঠন এক চমকপ্রদ অধায় । আমাদের মধাষুগের অবয়বগত বিষয় বস্তুর 
সুসমঞ্জসপ পাঁরপুরক বলে মনে হ'ল। এ দোহাড়ী ঘরাণার লোকা*জেপ, 
আকর্ষণীয় ছাঁবর শ্রেষ্ঠ প্রয়োজনীয় অবদান বলে পারগাঁণত হয়েছে । সেই 
থেকে যামিনশ রায় যে নাছোড়বান্দা মনোভাব নিয়ে আমাদের লোক এবং 
এীত্হাঁসক নক্সা প্রস্তুত করার 'বদ্যায় মোৌলিকতার পথে সংগ্রাম চালিয়ে 


৯০ 
রূপ-যামিনী-_এ 


যাচ্ছিলেন তার জন্যে তাঁকে দোষারোপ করা যায় না। এাতহ্যের সীমাবদ্ধতা 
সত্তেও তাঁর কাজের যে স্ধন্টমূলক সত্ত্বা তা স্বাধীনতা ও প্রাণশক্তিতে বিশিষ্ট । 
'পুর্রের সেতুপার সাহায্যকারী মা" ছাঁবাঁটি তার একাঁট উদাহরণ) ( যোঁট এখন 
মহারাজা ঠাকুরের মালকানায় আছে ) যোট ১৯৩৫ সালে সর্বভারতীয় আযাকা- 
ডেম অব ফাইন আর্টসের প্রদর্শনীতে সকল বিচারকের এঁক্যমত্যে শ্রেষ্ঠ বলে 
পূরচ্কৃত হয়োছল । দৃশ্যাট ছিল পুরোপযীর বাংতা আর বধয়াটি ছিল 
আবেগমাঁথত । কিন্তু শল্পর স্পম্ট কৌণক রেখাগুলির ব্যবহার এবং সহজ 
রং প্রদান বাংলার কোমলতাকে বেশী করে ফুটিয়ে তুলোছল । যেখানে বাংলা 
ঘরাণার অনুসরণকার রা এই প্রদেশের সাধারণ জীবনের ছাব অগ্বনে 'ছলেন 
নিম্প্রভ ৷ যাই হোক, ছাঁবর অঙ্গ দবন্যাসে এবং দূ সংস্থাপনে তাঁরব্ড় দেয়াল 
ছণবগহীলতে সবচেয়ে ভালভাবে তাঁর গভীর জ্ঞানের প্রয়োগ দেখা যায় । শুধু 
যে কব্জির মোচড় না "দিয়েই ছাঁবগহীল ভালো তাই নয় তাঁর উদ্দেশ্যের পক্ষে 
রংএর ব্যবহারও পঠিক এবং নিখত। মানুষের অবয়ব 'নিয়ে এই ছবিগ্ীল 
যেন আমাদের শ্রেষ্ঠ লোকশিল্প ও মধ্যযুগণয় এাতহ্যের সারকথা । কাজ।ট 
প্রচ্ছন্ন প্রাণশান্তিতে প্রাচুর্ধময় তাই এগুলি বর্ণনা করা ভুল হবে, যেটা অলংকরণ 
[শজসীদের ক্ষেত্রে প্রায়ই করা হয়। বিস্ময়কর এই ছবিগুলর ক্ষেত্রে হয়ত 
অলংকরণের উদ্দেশ্য থাকতে পারে কিন্তু এগীল সাত্য খাটি উপলাব্ধ থেকে 
এসেছে, ঘা শৃঙ্খলাপরায়ণ শিক্ুপচেতনা সম্ধ এবং শিক্পীর উচ্চদায়িত্ব বোধ 
সন্ঞাত। এই ছাঁবগুলতে আয়তনের এমন ঘ্ৈধান্রিক ব্যবহার ঘাঁটয়েছেন যাতে 
মনে হয়েছে নমনশয়্তার ওপরে 'শজ্পীর দারুণ দখল আছে। এবং 'এতদ সত্তেও 
অবয়বগ্ীলকে ছবির শ্রেণীতেই ফেলতে হ'বে স্থাপত্যের শ্রেণীতে নয়। কম 
মাপের শিল্পীদের পক্ষে যেটা করে ফেলবার লোভ, সামলানো খুবই শন্ত হয়। 
তাঁর খাড়া অবয়বওয়ালা ছবিগলতে প্রাচীন 'মশরের স্পম্ট উপাদার তাছে। 
যাই হোক, 'চার নারণ'র ছবিতে, যে রচনার উপাদান তিনি প্রায়ই ব্যবহার করে 
থ'কেন, যেখানে তিন খাজে পেয়েছেন তাঁর নিখুত ছন্দ যা প্রথম মনুষ্যসন্ট 
রচছার মধ্যেও যেমন আছে, তেমান 'নবজন্ম কালের গৃহিনমরণিগত সৌ্ঠবেও 
আছে ॥ তিন খুব কম ধর্ণময় অলংকরণের সমাবেশ ঘাঁটয়েছেন, সামান্য যা 
করেছেন তা সহজ নিমাঁণকৌশলগত উপাদানে অথবা অবয়ব অণ্কনের বাঁধনে 
এবং তিনি সহজেই তাঁর সমসামায়ক যাঁরা অপ্যপ্তি পুঙ্খানুপহঙ্খতায় সমগ্র ছাবর 
অবয়বী একতাকে নহ্ট করেছেন তাঁদের থেকে পথক বলে গণ্য হয়েছেন ! এই 
বর্তমান মুহূর্তে যখন প্রায় সব ভারতীয় সাংস্কাতিক আঁভব্যন্তি নিরন্তর 
পাঁরবর্তনের দিকে ধাবমান সেই সঃয় যাঁমিনী রায়ের এই সযম অবয়বের 
ব্যবহার অতীব অর্থপূর্ণ ॥ তাঁর প্রভাব আজকের এই রন্তহশন ছাবর শরীরে 
গ্বান্থ্য এনে দেবে । যাঁদ 'তিনি আরো ক্ষমতাবান তরুণ শিজ্পীদের সঙ্গে তাঁর 


৯৮ 


জদ-এর, জনাপ্রয় তার প্রাত অবজ্ঞার, শিজ্ের প্রাত প্রয়োজনীয় তৃষ্কার প্রাচুষের, 
এীতিহ্যানুপারী সরন্টশীল সম্ভাবনার জাগরণের এবং সবেপিরি অবয়ব 
ও রঙের ওপরে তাঁর কৌশলগত প্রভৃত্বের সংযোগ ঘটাতে পারেন তবে এই 
প্রদর্শন এক আঁত প্রয়োজন?য় উদ্দেশ্য সফল করবে । 


ভাষান্তর ঃ সোম্ন্দ ঘোষ 








মুলকরাজ আনন্দ 


স্পিল্লীন্র স্মস্ন্যা সগগ্রাস্ম গু সাফল্য 


আমার মনেহয়, যেরকম আগ্রহের সঙ্গে আজকাল এদেশে শিল্প, সমাজ, 
ণবজ্ঞান, ধম রাজনীতি এবং জীবনের অন্যান্য বিভাগের সঙ্গে সম্পকের বিচারে 
লেপের অবস্থান পর্নমূল্যায়ণ করা হচ্ছে, বিশ্বের খুব কম দেশেই তার তুলনা 
শমলবে । এই যে এত সম্মেলন সৌমনার, সুদীর্ঘ আলোচনাচব্রঃ লালতকলার 
বাঁষক পপোন্রিকা প্রদর্শন* (যে হয়তো প্রায়শই ক্লাস্তকর, প্যানপেনে জগাখিচু'ড় 
ও একঘেয়ে ), এই সবই দেৌঁথয়ে দেয় যে আমরা একটা জাঁটল আনে 
জাঁড়য়ে আছ এবং [শল্পসূঘ্টিকে এাগয়ে নিয়ে যেতে হলে সেই আবত'টিকে 
বিশ্লেষণ করা দরকার । কেননা, অন্যান্য সমুদয় ক্ষেত্রের মতো শিল্পের 
জগতেও আমরা প্রাচীন ও মধ্যঘূগণর এরীতহ্য থেকে শুরু বরে সাবেক লে।কিক 
এীতিহা পর্যন্ত বিস্তৃত এক 'বশাল যুগসাণত সংস্কাতির উত্তরাধকারী। মুঘল 
সাম্রাজ্যের ভাঙনের মধ্য দিয়ে প্রাচীন এাতহ্যাঁট শেষ হয়ে যায়, আর লৌকিক 
এ্রীতহ্যটি ভেঙে পড়ে অন্টাদশ ও উনাবংশ শতাব্দীর ইউরোপায় প্রভাবের 
চাপে। 'সভ্যতা'র শাল্তগুি আমাদের জীবনের ওপর সক্ষম-সংস্কাতির ছদ্ম 
আবরণ বিছিয়ে দেওয়ার আগে পর্যন্ত ভারতীয় গ্রামসমাজের লোকাচারগত 
প্রয়োজনগৃলি আঁধকাংশ মানুষকে কলাকাতির কাছাকাছি ধরে রেখোঁছল ৷ কল্তু 
সমাজে উত্তরোত্তর নতুন নতুন গোষ্ঠী ও ধাঁচের উদ্ভব ও বিকাশ সাবেক 
[শজ্পশৈলীগ্ীল নষ্ট করে দিতে থাকে। যংসামান্য যা কোনওরুমে টিকে, থাফে, 
তাকে পূরনো প্রকৌশলের অবশেষ বলা যায়, যাকে নতুন করে আত্মীকৃত করতে 
হলে কয়েকাঁট মৌলিক প্রশ্ন তোলা দরকার । যেমন, সেই লোককলার সৃষ্টির 
প্রব্িয়াঁট বিশ্লেষণ করতে হবে এবং দেখতে হবে, একজন শিজ্পশ কণভাবে তাঁর 
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গনঞ্জের এবং তাঁর ডীদ্বষ্ট দর্শকমণ্ডলশীর স্বভাবকে ওই প্রক্রিয়ার সঙ্গে একাত্ম 
করেন। সেই সঙ্গে এটাও দেখতে হবে, কোনও বিশেষ শিল্পকর্ম কতদূর অবধি 
[শল্পীর ব্যান্তগত অবচেতনের প্রকাশ । দেখতে হবে, তাঁর প্রাতভার স্ফুলিঙ্গ, 
তাঁর নিজের ও তাঁর দর্শকদের পশ্চাংপট ও বিকাশের সাবৃজা কতদূর প্ররোচিত 
করেছে সেই নিভরযোগা উচ্চারণকে, যা সমাজের নানা স্তরকে অনুরাঁণত করে 
এবং সেই ?শজপকর্মীট 'মাস্টারাঁপস' বলে স্বীকৃত হয় । এছাড়াও অনেক প্রশ্ন 
আছে | যথা £ একজন শিল্পীর অননপ্রেরণা প্রকৌশল ও প্রভাবের বাস্তব উৎস কী? 
কোনও বিশেষ শৈলী কতদূর পর্যন্ত সেই জনসম্প্রদায়ের কাঠামো থেকে উদ্ভূত 
যার একজন সদস্য শিল্পী ানজেই ? এবং যাঁদ চলাঁত সামাঁজক ও নান্দনিক 
সম্পক্গণীল অপযাপ্ত ও খাণ্ডত হয়, তাহলে কীভাবে সেগ:লর পাঁরবর্তন 
ঘটানো যায় 2 ইত্যাঁদ! যামনী রায়ের মতো একজন খিজ্পীর পযাঁলোচনা 
করতে গেলে এই প্রশ্নগুলো উঠবেই । কারণ, তিনি নিজে যদি সচেতনভাবে 
এই প্রশ্নম:লো উত্থাপন নাও করে থাকেন, একজন 1শজ্পীর পক্ষে যেভাবে সম্ভব, 
সেভাবেই তান অনেকগণীল প্রশ্নের সমাধান করে গেছেন_ ছাঁব একে । তাঁর 
চন্পমালায় সমসামায়ক ভারতের যাবতীয় সংঘাতই শুধু প্রাতিফলিত হয়নি, 
বিকাশের এক সম্পূর্ণ নতুন যুগেরও তিনিই অগ্রদুত । 

যাঁমনন রায়কে আঁম প্রথম দোঁখ তাঁর পুরনো বন্ধু কাঁব সংধীন্দ্রনাথ দত্তের 
বাড়তে । খন্দরে মোড়া বালচ্ঠ চেহারা, স্বীস্মত সূটৌল গোলাকার মুখ, 
কাঁচা পাকা চুল নগ্র বাঙাল গোখ-_এই সহজ সাধারণ ভিতাবার্জত মান,্ষাঁটকে 
আমার নোংরা ও কসমো শলিউন কলকাতার হতাশাগ্রস্ত ও ভঙ্গিসর্বস্ব শিল্প ও 
লেখকদের মধো একটা বাতিক্রম বলে মনে হয়োছল। 'বঁটশ ই্ডিয়া "স্ট্রটের 
এক প্রদ্দশনীতে (১৯৩৮) [তান যেসব ছবি রাখতে চান, সেরকম কয়েকাঁট 
ক্যানভাস দেখিয়ে যাঁমনী রায় চলে গেলেন । আমার চোখ-মুখের অভিভূত 
ভাব লক্ষ্য করে সৃধীন আমাকে 'শিল্পীর জীবনের কিছ কথা বললেন । সাবেক 
পূর্ববাংলার ক্ষ;দ্রে জামদার পাঁরবারের সন্তান যাঁমন ক্যালকাটা স্কুল অব আর্টের 
চলাতি এরীতহ্যে প্রশিক্ষণ লাভ করোছিলেন ৷ সেসময় ক্যালকাটা স্কুল ছিল 
অজন্তা ও বাঘ গদ্ফার বেওয়াল-চন্রের মোটিফ পুনরুজ্জীবিত করে শুরু 
হওয়া এক বেগবান শিপ আন্দোলন | 'কিল্তু ক্যালকাটা স্কুলের শিল্পারা 
যেভাবে ভুর্‌ ও নখকে অযথা দীঘাঁয়িত করে চলোঁথলেন, যাঁমনী সেই 
অনুকরণাঁপ্রয়তায় যেতে চাইলেন না। তান তখন নতুন ফর্ম"এর অন্বেষণ 
করছেন। 

গকছকাল যাঁমনশ 'ছিলেন চলাঁত হাওয়ার পন্থা । তারপর তান ভ্যান 
গব ও ইউরোপায় চিন্রকরদের প্রভাবে পড়েন । কিন্তু একাঁদন সহসা তিনি 
নিজেকে 'বচ্ছি্ করলেন এবং ফিরে গেলেন তাঁর 1নজের গ্রামের লোকায়ত 
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এতহোর আশ্রয়ে । এবং গড়ে তুললেন সেই অসামান্য সমন্ধ, হী্ুযনগত, 
সঙ্গীতময় শিল্প, যাকে তাঁর কোনও কোনও সমালোচক আখ্যা দিয়েছেন-_ 
'আধূনিক আঁদমতা? | 

আঁদমতা বলতে ঠিক কী বোঝায়? নিশ্চয়ই এর মানে দে*জ উৎসের পথে 
আভসার নয়, যাঁদও দ,ই বিশ্বযুদ্ধের অন্তবতণ কালের যেসব প্রাথতব্শা শিজ্পী 
নিগ্লো ভাস্কর্য বা জাভার মুখোস অনুকরণ করতেন, তাঁরা সেটাই ভাবতেন । 
আফ্রকান বা অন্য লোকায়ত রূপে যে আদম শিল্প সাষ্ট হয়েছেঃ তা মোটেই 
জটিলতামূন্ত প্রকৌশল বা সহজিয়া আবেগের ব্যাপার নয়। আদিম" শব্দাঁটর 
বৈজ্ঞানিক সংজ্ঞা কঙ্পনার এমনই এক অবস্থা বোঝায় যেখানে প্রকৃতি মানুষ বা 
নিয়াতির আনর্ণেয় সম্ভাবনা জাগিয়ে তোলে শংকা ও ভ্রাসঃ যাকে প্রশমিত 
বরতে হয় প্রার্থনা দিয়ে, জাদুকরী সূত্র উদ্ভাবন করে । বিংশ শতাব্দীতেও 
মানুষ কম্পনার সেই স্তর থেকে বেশি দূর অগ্রসর হতে পারেনি, যাঁদও ইউরোপীয় 
অরণ্যের আতঙ্ক ও বিভ্রম তার দূণ্টির সামনে উন্মোচিত হয়েছে । তবু, 
পথবীর প্রাচনতম শিজ্গর:গ্গীলর যে অবশৈষ ছড়িয়ে রয়েছে তার রঙে রসে 
গন্ধে মানুষ নিজেকে ডুবিয়ে দেওয়ার চেত্টা করেনি । যেসব পরিবত“ন এক 
অবোধ শিশুকে আত্মসচেতন প্রাপ্তবয়স্ক মানুষে পাঁরণত করে, সেগণীল আয়ন্ত 
করার কিন গুয়াস স্বভাবতই শিশুর সহজাত দান্টভঙ্গবর জাদ্‌কে আধমনিক 
1শল্পকলার এক নতুন সচনাবঙ্দুতে রূপান্তারত করেছে । 

আপাতদ-ম্টিতে কেতাদ.রস্ত, 'চি্রা্কনের জগং থেকে লোকায়ত এাতহোর 
জগতে কোনও মধ্যবিত্ত বাঙাল শিল্পীর প্রত্যাবর্তনকে আদিমতার 'আভসার 
বলে মনে হতে পারে । কিন্তু বিফ: দে এবং জন আরউইন, উভয়েই যথার্থভাবে 
দেখিয়েছেন, সমসামায়ক ইউরোপীয় চিত্রকরদের আলতামিরার গূহায় ফেরা 
এবং যামিন? রায়ের লোকায়ত এীতিহ্যে ফেরার মধ্যে তফাৎ আছে । এদের 
মতে, যেটা গ.রংত্বপূর্ণণ তা হল, যামিনন রায় কোনও বাহরাগতের দ.ণ্ট দিয়ে 
লোকঁিষ্পকে দেখেনান । বরং লোক সংস্কাতির শিকড় যে জনমণ্ডল'র মধো, 
তাদের জীবন্ত আভজ্ঞতা সম্পকে তাঁর ধারণা ও উপলাব্ধ ছিল তাপনজনের । 
তাঁদের মতে, সাযজ্য ও প্রতপকী ব্যঞ্জনার খোঁজে যামিনী রায়কে গগ্যার মতো 
দূরাগ্বেষী হতে হয়ান, একাঁটি অখণ্ড শিদ্পদৃষ্টর আঁধকারী হতে গিয়ে 
মাতিসের চিন্রকলাও তাঁকে অধায়ন করতে হয়ান কেননা, তাঁর প্রত/াবর্তন ছিল 
তাঁর উত্তরাধিক'রের উৎসে, তার সুসঙ্গত ও সুসংহত সাংস্কীতক এীতহ্যে, যার 
পুরাণ ও গকংবদস্তীকে, যার মৌলিক গঠন ও প্রার্থামক রঙকে 'তিনি সহজাত 
আধকারের মতো আত্মস্থ করে নিয়েছিলেন । 

একই সঙ্গে একথাও স্বীকার করে নেওয়া প্রয়োজন ( উল্লোখিত দুই আলোচকও 
যেথা স্বীকার করেছেন) যে, যাঁমনী রায়কে তাঁর নিজের বিচিত্র লড়াইও 
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লড়তে হয়োছল । কেননা তাঁন শুধু বাইরের অবয়বকে অনূকরণ বরে, 
নকশার গভীরতাকে সমতল করে বা নিছক লোকচিতকলাকে প:নরুজ্জীবিত 
করেই তুষ্ট ছিলেন না, তানি চেয়োছলেন নষ্ট পরমায় গ্রাম্য এরীতহোর মূল 
উপাদান এক নত্‌ন অগ্রগামী চিন্নকলার সূত্ট করতে । এই রুপান্তর অত্ন্ত 
কাঁঠন হয়ে পড়েছিল ভারতে সামন্ত তাচ্ল্িক ব্যবস্থার ভাঙনের ফলে এবং আধুনিক 
সমন্বয় ও সংশ্লেণের পথে স্বাভাবক ও কীন্রম বাধাগএীলর জন্য । কারণ, এই 
রঃপান্তর সার্থক করতে হলে একজন অত্মপচেতন শিল্পকে যেমন প্রাচীন জাদ-- 
করের সজীব সংবেদনশীলতা নিজে ব মধো সংরক্ষিত রাখতে হয, তেমনই আত্মহ 
করতে হয় বৈজ্ঞাঁনক জ্ঞানের ফলগরীল। এবং ভারতে যেহেতু নানা স্তরের 
সভ্যতার অবশেষগ;লোর সংবাত চলছে তাই সেই পটভূমিতে ক্ষুধা, নিষ্ঠুরতা, 
অত্যাগার যস্তরণা ও নানা মনস্তাঁত্বক নৈরাঞ্জের আবশ্বাস্য দঃস্ব্বকে জয় করে 
[নসর দ:ম্টি ও দর্শনকে মেলে ধরার প্রয়াসই হয়ে ওঠে এক বাীবোচিত চিন্নর্‌পময় 
শিল্পকলা, অব্বাহত স্থানীয় বাস্তবতার সঙ্গে জ্ঞান বা সা'হত্যের তুলনায় 
যার সংবোগ অনেক পরোক্ষ, কিন্তু অনেক বোশ সংক্ষ ও গভীর । 





যে অদম্য প্রবৃত্ত নিয়ে যাঁমনী রায় গ্রামের আদিম অন[প্রেরণার উৎসে ফিরে 
গিয়েছিলেন, শুধু সেটাই তাঁকে শ্রদ্ধা গাজন করেনি । কেননা, অজ্ঞাত বা ল:প্তা 
1শজপহলার প্রীত আগ্রাতশয্যের মধো প্রায়শই নিহিত থাকে এক ধ্রন্র শল্ত 
আবেগপ্রবণতা ॥ তাঁর গুরুত্ব বরং এখানে যে, তিনি প্রাতবেশের 'নিয়ল্তণের 
মধ্যে যেমব, তেমনই সহজাত উত্তরাধকারের মধ্যেই উত্কর্ষের সন্ধান করেছিলেন 


১০৩ 


এরং দেখিয়ে 'দিয়োছলেন কীভাবে শিল্পী সেই সহজলভ্য উৎকর্ষের উপাদান- 
গাহির র-পান্তর ঘাান। তাঁর মধ্যাবন্ত জীবন ও আঁভভ্দ্তায় অঙ্গাঙ্গভাবে 
জড়িয়ে থাকা রকমারি সংঘাত ও টানাপোড়েনের মধো, একই সঙ্গে সমসামায়ক 
ভাঃতের যাবত'য় প্রশ্নের ওপর দণ্ট ?নবদ্ধ রেখেও নিজের মনোযোগ একাঁটি 
আঁবভাক্ঞা ীবন্দ্‌তে আবচলভাবে কেন্দু'ভূত রাখতে তাঁকে যে কঠিন প্রীক্মার 
মধ্য দিয়ে বেতে হয়েছল, শিল্পী 'হিসাবে সেটাও তাঁর অনবদ্য গ.রুত্ব 
€মাণ করে । 

এখন বাঙালির লোকায়ত রীতহোর বোশিষ্ট্যগুীল কী, দেখা যাক। লৌকিক 
সংস্কীত প্রধানত দখট ধারার সঠাাব-_ভারতের আণ্দ বাসন্দা নব্পপ্রস্তর যমগের 
দাবিড়দের দেবতায় ত্বনর আরোপ্কারী বশ্বাসসমূহ এবং প্রথম আক্লমণকারা 
আর্ধব্রে অপেক্ষাকৃত বিমূর্ত কাবাময়তা । আধকাংশ যুদ্ধজয়ের ক্ষেত্রে যা 
ঘটে, গবজ হদের সংস্কাীত এখানেও ধিজেতার ওপর মধুর প্রাতশোধ নেয় । যার 
ফলঃবরৃপ বক্ষ পূজা সপ দেবতা প্রাণীপূজা, পরণ, প্রেত ইত্যাণ্দ সহ দেশজ 
প্রকৃতি-প্‌রাণ ও রহস্যময় জাদহাবদ্যা ব্যাপকভাবে িজেতার সংস্কৃতিতে ঢ.কে 
পড়ে । কিন্তু রাজসভার প্র্পদী সংস্কৃতির অবক্ষয় এবং গোতম বুদ্ধের 
মানবতাবাদী 1বছোহের উদ্থাণ্রে পরই জাঁটল লৌকিক আচারগয্ল আধিপত্যের 
অবস্থানে চলে আসে । শাসনব্যবস্থায় কেন্দ্ু'য় কর্তৃত্বের লয় এবং বাঁভন্ন মতের 
লড়াইয়ের প্রা্রয়ায় ধোঁদক ধর্মের ভাঙন স্বয়ংসম্পূর্ণ গ্রাম-সমাজের গাতশঈল 
প্রবাহের আঁভঘাতে ত্বরান্বিত হয় । আর এইভাবেই হিন্দুধর্মের তিনটি মধ্যযুগীয় 
স্তম্ভ উঠে মাসে উত্তরভারত 'বষুর উপাসনা, দাঁক্ষণ ভারতে শ্র্টা পালক ও 
[বনাশকর্‌পী ঈশ্বর গিবের আরাধনা এবং পূর্ভারতে মাতৃকারূপী ঈশ্বরী 
শান্তর উপসনা । সবশেষ এই ধমনিগামীরাই ছিলেন সেইসব উদ্ভট যৌ'গক 
আচারের আধার যেগঠীলকে সার জন উডরফ তাঁর তন্তরসাণহত্যের অন:বাদগ্রন্থে 
বর্ণনা করেছেন লোৌহয-গের ভবিষ্যতবাদী রহপা উদ্বাটনমূলক দর্শনের প্রকাশ 
[হসেবে । এই যৌগিক 'ক্লিরার মধ্যে পূজাচারের যে মনস্তত্ব নিহত আছে, 
সেটাই বাংলার নিরবাচ্ছিন্ন লোক 'শিল্পচচরি প্রধান উৎস। উদ্দীপ্ত নৃত্যলাস্য, 
সুর ও সঙ্গীতের ছন্দ ও তাল, নদীপূজা, স্প্পপৃজা, মাতৃকাদেবশর রকমা'র 
প্রকারভেদ_ এসবই রক্ষণশীল মনোভাবের ওপর লোফকিক বল্পনার গোপন 
বিজয়ের নিশান । যাগিনী রায় যেখানে জন্মে ছিলেন, সেই “কুড়া জেলায় 
গবদ্রোহ ও আত্মীকরণের প্রক্রিয়া ছিল অপেক্ষাকৃত তীব্র । তর জন্মগ্রাম 
বোঁলয়াতোড় রেলওয়ে ও মোটরগাঁড়র এই যৃগেও সাবেক যুগের স্বয়ংসম্পূর্ণ 
মধ্যযুগীয় অর্থনীতি ধরে রেখোছিল । গোষ্ঠগীজ*বন সেখানে ঘন বুনোটে বাঁধা 
ছিল গোম্ঠী-আচারের সঙ্গে এবং বাইরের পাঁথবীর সংস্পর্শ তাকে পাল্টাতে 
পারনি। 


১০৪ 


এই প্রেক্ষাপটে একজন লোকাশিজ্পীর অবস্থান কেমন হবে, তার বর্ণনা করা 
যায় গ্রিক নাট্যকার ইসকাইলাসের একটি বচনে--আত্মার চোখে নিদ্রাতুর হলেই 
জ্বলজব্ল করে ওঠে, জাগরণে থাকে সপ্ত" । গ্রামা কারগর নিশ্য় কোনও 
আত্মসচেতন শিজ্পী নন। 'নিজের সম্প্রদায়ের মধ্যে তান কেবল তাঁর [নাদ্ট 
ভূমিকা পালন করেন লৌকিক কঙ্পনা থেকে প্রেরণা সংগ্রহ করে এবং প্রারথামক 
রঙ ও নকশা সম্পকে? বাসনপন্র, খেলনা, ছাপা-কাপড়, প.তুল, পট, নামাবলী 
ইত্যাঁদ নিত্য-বাবহার্য জিনিসের প্রগালত আকাতি সম্পকে সম্প্রদায়ের র.চিকে 
প্রকাশ করেন । 





শৈশবে যামনী রায় তাঁর নিজের গ্রামে দক্ষ কারিগরদের কাজ করতে 
দেখেছেন । এবং সামাঁজক ও শ্রেণীগত নিষেধাজ্ঞা সত্বেও হস্তশিল্পদের 
কার প্রাত শিশুর সহজাত আগ্রহ থেকে তান তাদের বিষয়বস্তু ও নকশার 
আদল অন.করণ করতে শুরু করেন । ছেলের আগ্রহ ও ঝোঁক দেখে তাঁর বাবা, 
একজন খংদে জামদারের মধা্দীর পক্ষে যেটা সবনেয়ে স্বাভাবিক, তাই করলেন__ 
ছেলেকে সোজা কলকাতার গভনমেউ স্কুল অব আর্ট-এ পাঁঠয়ে দলেন। 
নবেধি পাঠ্যসগ এবং ইউরোপয় কেতার প্রবাহে বছর তিরিশেক কাঁটয়ে 
দেওয়ার পর শেষ পযন্ত যাঁমিনী রায় যখন আবার লৌকিক এতহো প্রত্যাবর্তন 
করলেন, তখন তাঁর পক্ষে মোটেই অস্যাঁবধে হয়নি সেই চৈতন্য নতুন করে অর্জন 
করতে, যার প্রেরণায় ষে কোনও উৎসবে এক পাঁরবারের ভন্তরা প্রত্যেকে একটি 
করে রেখার আঁচড় দিয়ে যৌথভাবে একাঁট চিত্র রচনা করে। এই সমাম্টগত 
অজ্কনের নামই “পট” ; এবং সেই পটের মধ্যে দিয়ে তানি অন্বেষণ করলেন 
ভীন্তনাদের পরাণ । 


৯০৮ 


আপাতদ্টতে 'শি্প প্রাশক্ষণ স্কুলের *বাসরোধকর নিয়মকান.নের বেষ্টনী 
ভেঙে বের হওয়ার এই প্রয়াম মাতিসে ও ডেরেনের কথা মনে প'ড়য়ে দিতে 
পারে । 'কল্তু ভারতীয় পারপ্রেক্ষিতে এটা ছিল একটা রীতিমতো বিপ্লব । 
কারণ, যামনী রায় ছাঁবতে শুধু গ্রাধীণ হস্তাশজ্পীর মানাীসকতাই আরোপ 
করেনান, সেই সঙ্গে সচেতনভাবে পুনরুজ্জীবত করেছেন রেখাঙ্কনের গুণমানের 
মযদি, যা ভারতীয় 'চন্রকলারই বৈশিষ্ট্য এবং যা ছন্দ আয়ত্ত করার শত শত 
বছরের নিরলন প্রয়াসেরই ফল । সংগঠনা ভারসাম্য, অনুপাত এসবও যামিনশ 
রায় লৌকিক এীতিহ্য থেকেই আহরণ করেন । কিন্তু এই সব কহুই তিনি 
এমনভাবে রূপান্ত'রত ক.রন, যেভাবে একজন আবেগপ্রবণ বিজ্ঞান ব্যাপারটি 
ঘট।বে্নে। তিনি অহ্য়বের প্রাধামক বৈশিঘ্ট্যগীল ফুটিয়ে তোলেন এবং কম 
গুরুতর লক্ষণগযীলকে 'নাদন্টি রূপ দেন। 

অধাপক শহিদ সংরাতয়।্দ যামনী রায় সম্পর্কে তাঁর প্রবন্ধে যথাযথই 
বলোঁছলেন, ইউরোপটয় প্রকরণ-কৌশলে তাঁর প্রাশক্ষণ যা'মবী রায়কে প্রভূত 
সাহায্য করেছে । ধেমব, সরল রেখার বদলে বাঙ্কম রেখাঙকনের প্রীতি তাঁর ঝোঁক 
হয়তো তাঁর ওপর সমসামায়ক ফরাসী শিজ্পপদের প্রভান। ইউরোপীয়দের কাই 
থেকেই তিনি:শখে থাকবেন পত্রের বুনোটে আলোব প্রেক্ষণ য়ে পরগক্ষা করার 
কৌশল । কিন্তু "তান যে সমন্বয় ঘঁটয়োছিলেন তার তাৎপফ ছিল ভারতীয় 
এীতহ্যের সঙ্গে সেই সমন্বয়ের নৈকট্যে এবং স্টোকে তান নিজস্ব এক টাইলেই 
পাঁরণত করেছিলেন ৷ মাত্র দংশৃতনাটি আঁচড়ের সংযমে তিনি যে ছাব্‌ ফুঁয়ে 
তুলতেনঃ তাতে মনে হয় যেন তান নিজেই কোনও পটয়ার একমুখী দখন্টর 
সাঞ্নে নিবদ্ধ শিল্পমাধ্যম । অথচ একইসঙ্গে বিশ্বাশজ্পের সবনেয়ে বিশন্ধ 
উপকরণগহালর মেজাজ তাঁর মধ্যে ধরা পড়েছে । 

হয়তো এই কারণেই যামিনী রায়ের আঁধবাংশ ছাবর প্রস্তুতি পবেরর ড্রায়ং 
স্কেচ রীতিমতো বিস্মিত করে। কলকাতায় ১৯৩৮ সালের প্রদশরনীটি যাঁরা 
দেখেছিলেন, তাঁরা যামিনীর চিন্তকলার বেশ কয়েকটি স্পন্ট পায়ের বিভাঙ্গন 
দেখতে পাবেন বিষ দে ও জন আরউইনের সংগ্রহ থেকে যাঁমনীর প্রথম দিককার 
কাজের খুব বেশি নমুনা মেলোন । আম তাই হামফে হাউসের সংগ্রহে রাক্ষিত 
'মা ও ছেলে' 'বিষগ্নক একাট ছাত্র উল্লেখ করতে চাই | এটি সেই প্রবরণে 
আঁকা যা দিয়ে যামিনন কলকাতার শিল্পজগতের নিবেধি আতিশয্য থেকে সরে 
দাড়য়ে সব্প্রথম আমাদের স্তাদ্ভিত করে 'দিয়োছলেন । কৃষকের অবয়ব 1ঠাতুত 
দীঘ প্যানেলাঁটিতে ধরা আছে যামিননর সেই অন:প্ম ম্াতল্ত্যবোধ, যা দিয়ে 
[তিনি বিমূর্ত বৈিষ্ট্যগুলি বেছে নিতে পারতেন এবং নিজের হাতে তোর 
রঙের যথাযথ ব্যবহার দ্বারা 'নজের অঞ্কনে যুন্ত করতেন সারল্যের শান্ত । 
সাঁওতাল নৃত্যের ছাবতে অগ্কনের যে নাটকীয়তা আছে প্রবতাঁকালে কীর্তন 
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চনমালায় তা আরও বিকশিত হঞ্লেছিল। এই নাট্যগৃণেই নিহত আছে তাঁর 
জাদ:করণ প্রতিভার সার, আর এখানেই চিন্রকজপ হয় ওঠে সঙ্গীতের ঘনিষ্ঠ 
প্রাতবেশী । 

যামিনগ রায়ের স্্িকলা অবশ্য কেবল নতুন উপায়ে রঙের ব্যবহারের ক্ষেত্রেই 
স্বতগ্্র ছিল না। তাঁর গ্লেষধমণ ছবি ও ব্যঙ্গচিন্রে দ্বিত'য় বিশ্বযুদ্ধের অনেক 
আগেই তাঁকে সামাঁজক শান্তগলির দ্বন্দসংবাত সম্পর্কে সচেতন রূপে দেখা 
যায় £ যেখানে মহাজন ও জোতদাররা শিক।রি পশুর মুণ্ডসহ উপস্থ্াপত হয় 
ধূমায়মান কৃষক সংগ্রামের প্রতীক ব্যঞ্জনা নিয়ে আর স্বগ্নের পাখিরা 
অপদেবতার প্রেতচ্ছায়ায় অভিভূত হওয়ার আশওকায় দিগন্তে সমবেত হয়। 
গায়ক দলের শিশুসহলভ ফুল্লতা এবং কুমারী কন্যার অপাপাবদ্ধ সারল্যের 
পাশাপাশি তাঁর আধবাংশ ছবির মানের পল্লবহশীন খোলা চোখের তারায় মক 
আতঙ্কের প্রায়োন্মাদ দ্ট কারও নজর এড়াতে পারে না। খেলনার ঢঙের 
অঞ্কনশৈল'কে অতিরঞজজিত করেও তিনি এক ধরনের খ্যাপা ব্যঙ্গরস সৃষ্ট 
করেছেন । 

হয়তো এভাবে যামন? রায়ের ছবির মধ্যে বন্তবা খোঁজার পিছনে সাহিত্যধম? 
মনন বা সাহ'ত্যিক মূল্যায়ণের অভ্যাস কাজ করে! বিবল্তুতার ছবিতে 
বিকাশের যে প্রবাহ-ছাম্য পশপাঁখ ফুলপাত্তা থেকে শ.রু করে মান:ষের 
সৌন্দর্য ও মযদা নিয়ে সধক্ষপ্ত মন্তব্যের আঁচড় শেষে বাঁশুর জীবনচচয়ি 
কেন্দ্রীভূত ও উপনীত হয় এই সব কিছুর মধ্য দিয়েই ফুটে ওঠে মৌলিক গর 
তোলার সচেতন প্রয়াস £ আমাদের জীবনে কী ঘটে গেছে? কেন আমরা এমন 
বিপর্যস্ত জঞ্জীরত ? কোথায়ই বা আমরা চলেছি? 

কেউ কেউ অবশ্য বলতে পারেন, যামিনী রায় পাতালের 'ন্দন্ব শান্তর 
অভিসারী। শিল্পী নিজে কিন্তু তামানেন না। 'তান বলেছেন-- শিপ 
আভজ্ঞতার টানাপোড়েনের দ্ন্দ-সংঘাতের ফসল, বোঁদ্ধক ও প্রাকীতিক সমস্যা 
গুলির সঙ্গে পাঞ্জা কষার ফসল? । 

চিন্রকলা সম্পর্কে এটাই তাঁর দ্টভাঙ্গ । তার শ্রেষ্ঠ উৎকর্ষের শিখরেও 
কাতার মতো সে মূল্যবোধের অদ্বেষণ করে । কাঁবর মতো চিন্রকরও জানতে 
চান, শব্দের ওড়নার আড়ালে কী সেই সত্য রূপ? কিন্তু এই অন্বেষা 
সততই সংহত রুপের, সহজ-স্‌ন্দরের, যা এখনও আমাদের কালের দিশাভ্রত্ট 
রোমাণ্টকতার আবিকল প্রাতমা গড়ে দিতে পারে। 








নন্দগেপাল সেনগুপ্ত 
আাঁক্সিলী হাস 


অতুল বসু হেমেন্দু মজমপার সতীশ নংহ প্রমূখ শিজ্পাদের একটি সং্থা 
ছিল, তার নাম ণজপীচক | ঘরে ঘরে প্রাত পাঁর্ণমায় শিল্পীদের এক এক 
জনের বাড়ীতে তার এক একাটি আঁধিবেশন হত। মেলামেশা আলাপ আলোগ্না 
ও খাওয়া দাওয়াটাই প্রধান 'ছিল তার কর্মসূচিতে, িশহ্ধ শিক্পততু বিয়ে 
কমই কথাবার্ত হত। তা হত কদাসিং কেউ একটা প্রবন্ধ প্রবন্ধ পড়লে । 
1গজ্পীদের বন্ধ হিসাবে আম এর একজন আনয়মিত সদস্য হই এবং বাৎসাঁরক 
প্রর্শনী উপলক্ষে টিত্র সমালোচনা লিখতে শুর কবি অমৃতবাজার ও 
আনন্াবাজাবে । সেই সত্রেই সাহেদ সংরাবদর্ণ নশীলমা দেবী ও অর্ধেন্দ্ুকুমার 
গাংগুলীর সংগেও পাঁবাচিত হই । আর এখানেই স্িজগতের তদাননীস্তন বিখ্যাত 
দই যাঁমনীদাকে পাওয়ার সুযোগ হয় আমার । প্রথম জন যাঁমনীপ্রকাশ 
গাংগুলা, তৎকালন গভর্ণমেন্ট আট স্কুলের অধ্যক্ষ এবং নিসর্গ চিন আঁকয়ে 
রূপে অসীম খ্যাতিসম্পন্ন । দীর্ঘদেহশ কান্তমান পুরুষ । তাঁর প্রধান 
বোঁশত্ট হিল এক চোখে চশমা । এই রকম মনোকল পরতেন আর একজন 
[বখাত বাঙাল+, তান প্রথম ডাক ও তার 1বভাগের ভারতীয় 'ডরেন্র জেনারেল 
জে'শরায়। "দ্বিতীয় যামননর্দা হলেন স্বনামখ্যাত যাঁমনী রায় । তখন 
[তানি প্রাতকাতি আকয়ে 'হসাবে প্রসিদ্ধ । স্পজ্পভাষী ঈষৎ উদাসশন ধ্যানমগ্র 
প্রকৃতির মানুষ ছিলেন 'তান। সকলের সব কথা শুনতেন, সব কথারই জবাব 
[দিতেন দু এক কথায় এবং যা বলতেন তার চেয়ে বেশী কথা যেন অকাঁথত 
থাকত । তবে কোন ক্ষেত্রেই তা কর্কশ বিরৃপতার মৃত ধরত না। হাসি 
কোতুক উপভোগও করতেন আর পাঁচজনের মতই । কাছেই, আবার দেও, 
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একই সঙ্গে এই দ্বৈতসন্তার অধিকারী আশ্চর্য মানৃষ ছিলেন যামনীদা | কবিদের 
মধ্যে জীবনানন্দ 'ছিলেন অনেকটা এই ধরনের লোক । প্রথম থেকেই তাই তাঁকে 
আমার বিশেষ ভাল লাগে। তারপর যখন য.গান্তরে এলাম, তখন থেকে ত 
বলতে গেলে তাঁর পতিবেশনই হয়ে পড়লাম । বাগবাজার আনন্দ চ্যাটাজধ 
লেনের যে বাড়ীতে প্রথম যুগান্তরের কাষলিয় ছিল, তার ঠিক পাশের বাড়তে 
থাকতেন একাংশে যামিনন্দা, অন্য অংশে তারাশঙ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় । 
আনাগোনার মুখে প্রাতিদিনই দেখা হত দু জনের সঙ্গে । মাঝে মাঝে বালের 
দিকে হুট করে এসেও উঠতেন দুজনের কেউ নাকেউ। তারাশতকরের সঙ্গে 
পাঁরচয় আমার ১৯৩০-৩১ এর কোন সময় । এ স্ময় সাবিত্রী প্রসম্নের উপাসনা 
পান্রকায় তাঁর প্রথম উপন্যাস চৈতালী ঘুণর্ণ ক্লমশ আকারে ছাপা হয়। ঘাতক 
শ্রেণীর পড়ুয়া হসাবে আঁমও তখনই লেখা শুরু কার এ কাগজে | যাঁমনঈদার 
সঙ্গে পরিচয় হয় তার বেশ কয়েক বছর পরে । কোথায় তা ত আগেই বলোছ। 
১৯৪১-এ রবটন্দ্রনাথের জীবনান্ত হলে, সেবারকার য.গান্তর শারদ'য়ায় অতুল 
বসু হেমেন্দ্ু মজুমদার রমেন চক্ুবতর্শ ও যামিন? রায়, চারজন শিজ্পণর হাত 
দিয়ে আঁকান কাঁবর চারখানি স্কেচ প্রকাশ করা হয়। এই সংঠেহের কাজে 
তাদ্ধর করতে হয় আমাকেই । অন্যদের গুলো খুব তাড়াভাড়িই পেয়ে যাই, 
[কন্তু হাতের কাছকার মানুষ যামনঈদারটাই ধকছুতে আর হাতে আসেনা । 
শেষে একাদন দুপুরে বাড়ী এসে বসে গেলাম ও'র পাশে । বললাম, আমাকে 
আজই 'িদেয় করতে হবে, অর সময় দিতে পারব না। কিছু না বলে তান 
একখানা মোটা খাত।র ভেতর থেকে বের করে দিলেন একখানা রবীন্দ্র গ্রাঁতিকীতি, 
মোটা তু্তে আঁবা, অপূর্ব একটি কাজ । এর 'কছু আগে থেকেই যামিনী 
রায় আজ যে জন্যে প্রীসদ্ধ, সেই পট িহেপর ধারায় ত্শকা শুর; বরেন এবঃ 
তাঁর সেই অংকন ধারা 'নয়ে অনুকূল প্রাতকূল বহু আলোচনা হতে আরম্ভ 
হয় শিজ্প বেচারকদের মহলে । মনে আছে রাঁংট্রকেশন অব আরবান কালচার 
বা নাগাঁরক সংস্কাতির গ্রাম্যবরণ নামে একট কঠোর প্রবন্ধ বোরয়োছল তখনকার 
এক দৈনিকে, যাতে বলা হয় লোকসাহত্যের ধারায় জসমউদ্দঈন, লোকনত্যের 
ধারায় গ্রসদয় দত্ত আর লোককলার ধারায় যামন? রায় দেশের সংস্কাঁতিকে 
গেয়োপনার দিকে ঠেলে দিচ্ছেন । এতে নৃতনত্ব থাকতে পারে, কিন্তু সজনের 
গৌরব ক বা কতটুকু আছে? এ সময় কোন বার্ধক সংকলনে যামিননদার 
একথানি ছবি ছাপা হয়, যার সমালোচনা করে উপরোন্ত প্রবন্ধে লেখা হয়, 
একখানি প্রায় চতুচ্কোণ টেবিলের বাঁ দিককার উপর প্রান্তে দ্ঘট চোখ একজোড়া 
"শিং ও কান; আর ডান 'দককার ন:চের কোণায় একটি কাত করা জালা ও তার 
ওপর বাঁকা করে বসান একটা হাঁড়ি । অনবীক্ষাণক সততায় নজর করলে 
তবেই বোঝা যায় একাঁট নারী গাভীর দুধ দুইছেন। ছাঁবর নাম গো দোহন, 
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যাদৃভগ্িবশত ছাপা হয় গোদহন এবং তা নিয়েও সমালোচক শিক্চপীকে বিদুপ 
করতে কসুর করেন নি। যাঁমনীদা এই সমালোচনায় বিশেষ ক্ষন হন। তাই 
তাঁর মনোবেদনা লক্ষ করে আগ এ লেখার প্রত্ান্তর রুপে 'লাঁখ, 'রিহ্যাবাঁলটেশন 
অব ফোক কালচার, নট এ রেছ্েগ্রেড মৃভগেন্ট, লোকসংস্কাতির প.ুনর্বসাঁত 
বকেয়াসর আন্দোলন নয় । যামনীদা খুশী হন এতে । 





বাংলা পটাশল্পের সংগে তুলনায় আলোচনা করে যামনন রায়ের অংকন 
শৈলী সম্বন্ধে একাট প্রবন্ধ লেখার জন্যে একাঁদন বন্ধ নির্মল ঘোষকে নিয়ে 
যাই। দ্বজ্পভাষী যাঁমনীদা সৌঁদন বেশ প্রাণবন্ত ও মুখর হয়ে ওঠেন । 
বলেন_ দেখ, আদ ভাষা সব দেঁশেই ছিল প্রাকৃত, তাকে সংস্কৃত করেই ধ্বপদী 
ভাষার সন্ট হয়েছে, যা কোনকালে অকৃন্রিগ হয় না। নাচে গানে আঁকাতেও 
তাই । ধ্রঃবপদশ ঢং অলংকৃত, কম্টকৃত, অসহজগ্রাহা ৷ তার মধ্যে প্রাণের প্রকাশ 
যা হয়, ভঙ্গীর প্রকাশ হয় তার চেয়ে বেশী । এই যে পটে পাটায় দেওয়ালে 
ই'টে কাঠে পেতলে পাথরে হ।জার হাজার মানুষ শত শত বছর ধরে তাঁদের 
সা্টকে রপ 'দিয়ে গেছেন, তা কি নগ্ণণ্য হতে পারে? নগণ্য হতে পারে কি 
সেইসব সাহত্য ও নৃত্যগীত, পুর.ষান;ক্রীমকভাবে চলে আসছে ? সেই পুরাতন 
ধারাকে নতুন কালের ব্যঞ্জনা 'দয়ে জীবন্ত করা যায় ?ক না এবং এইভাবে 
সেকালের সঙ্গে একালের, সাধারণের সংগে ওপর তলার নূতন যোগসূত্র গড়ে 
তোলা যায় ক না, এ নিয়ে যাঁরা পরাঁক্ষা করছেন তাঁদের যাঁরা নিন্দা করছেন, 
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তাঁরা অদরদী ৷ কথাগুলি নির্মলের ও আমার খুবই মনে ধরোছল। হ্‌বহু 
এই কথাগংলো নির্মল তাঁর প্রবন্ধে লিখোছলেন ৷ এতাঁদন পরে তাদের আবার 
আম তুলে ধরলাম, তার কারণ যামনী রায় আমাদের চিন্রকলার ইতিহাসে একক 
প্রাতভা রূপেই অদ্যাবধি জীবিত আছেন এবং তার এীত্হ্য এখনো স্খালত 
তাৎপর্য হয় ন। অবশ্য সখের কথা যে যাঁমনন রায় তাঁর জীবনকালেই প্রভূত 
স্বীকীতি ও সুযশ পান। সংধীন্দ্রনাধ দত্ত, মৃণালনী এমার্ঁন, বিষ দে 
প্রমূখ গুণগজন তাঁর অংকনের সাঁবশেষ অনুরাগী হন এবং তাঁর সম্ধন্ধে তাঁরা 
কেউ কেউ কাগজে পন্নে সাবন্তার আলোচনা লিখতে থাকেন । তাছাড়া দ্বিতীয় 
বম্বযৃদ্ধ্ের টানে আগত বৃটিশ ও মাঁক্কন সৈন্যবাহনীর অন্তর্গত তরুণ শিল্পী 
ও সাহাত্যিক যুবারা তাঁর ছাবতে আকৃষ্ট হয়ে নিজ দিজ দেশে আত্মীয় বন্ধুদের 
কাছে তার 'নদর্শন পাঠাতে শুরু করেন একখানা দখানা করে। তাতে বেশ 
অর্থাগমও হতে থাকে যামিনীদার, যা হয়ান »মপামায়ক আর কোন 'শিল্পীরই। 
এই 'বদেশী অনুরাগীদের অন্যতম ক্যাপটেন আরউইন ও বিষ দে একযোগে 
যানী রায়ের পাঁরাঁচাত সহ একখান এলবাম প্রকাশ করেন, যা তখন বেশ জনপ্রয় 
হয়েছিল । যান রায়ের অংকন ও অংকনরাঁতি সম্বন্ধীয় প্রামাণ্য বই, এ 
ছাড়া আর কছ আছে কি না বলতে পার না। 

শেষ জীবনে যামনীদা ইণ্টাল অঞ্চলে শনজদ্ব বাড়ী করে সেখানে উঠে 
যান এবং শরীরেও ক্রমশ অপট] হয়ে পড়তে থাকেন। তখন তার সঙ্গে 
আর বেশী দেখা শোনা হত না। তবে কাছাকাছতেই 'ছিল অতুল বসুর 
বাড়ী । আর গাঁড়য়াহাট ও যতীন দাস রোড এলাকায় ছিল যথাবুমে 
রমেন চক্রবতর্শ ও সতীশ সিংহের বাড়ী । তাই যেদিন মন ছহটত, বেরিয়ে 
পড়ে তিনজনের সঙ্গেই মোলাকাত করে আসতাম । কিন্তু তখন কি আর 
আগেকার মত উত্তাপের তীব্রতা ছিল? তারপর সবাই চলে গেলেন একে 
একে পথবী থেকে । বাম্ধবতার খাতায় এঁদকটায় আস্তে আস্তে পূ্ণচ্ছেদ 
পড়ে গেল। প্রান্থুত শিল্পী বন্ধৃদদের কথা ভাবলে আজও মন কেমন করে 
আমার । কে জানে ওদের শিল্পকর্মের নিদর্শনগলো আজ কোথায় আছে 
বা আদৌ কোথাও আছে কনা । শ্রীমতী রাণ; মুখোপাধ্যায়ের চেষ্টায় অবশ্য 
একটা একাডেমন তৈরগ হয়েছে, কল্তু যথার৫থ জাতীয় চিত্রশলা ত এখনো 
হয়ান। তাই শ্রেষ্ঠ শিল্পীদের সৃষ্টিকর্মগঠীল সর্বজনের সামনে উন্মত্ত হবার 
কোন সুযোগই হয়ান আজও । কিন্তু ও কথা যাক। শিল্পী যামনন রায় 
শুধু অসাধারণ আঁকয়েই ছিলেন না। মানুষ হিসেবেও ছিলেন অনন্য । 
1নরহংকার উদার সত্যসম্ধ, দীন দুঃখী ধ্যাথত পাঁততের প্রাত শ্রদ্ধাশীল ও 
প্রেমপ্রবণ । খোলার ছাউান যুত্ত দু তিনটি ভাঙা কু'ড়ের সামনে রাস্তার কল 
থেকে কয়েকাঁট বাঁন্তবাঁসনী মাহলা জল নিচ্ছেন, আর রাস্তার ধুলো কাদায় 
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অধোঁলঙ্গ শিশু ও একটি কুকুর এক সঙ্গে খেলা করছে, এই রকম একখানা 
ছার এক তরুণ শিঙ্গী একাঁদন একে দেখাতে এসৌঁছলেন । যাঁমনীদা মন 
দিযে দেখে আঁকার খুব তারিফ করলেন । দুএকটা ছোটখাটো ঘুটির কথাও 
বললেন । তারপর বললেন; দেখ ভাই, করুণকে আঁত করুণ করলে সহজেই মন 
ভোলান যায়। শ্র্ঠীকে এ লোভ সংবরণ করতে হবে । করুণা নয়, চাই 
শ্রদ্ধা। একজন ভিখাঁর হোক, একটা গরু হোক, একটা কুকুর হোকঃ ব্যান্ত 
গহসাবে সবাই স্বয়ং সম্পূর্ণ । সবাই সমান জৈবচেতনা-সম্পন্ন ॥ আমার 
দয়ায় তারা সাহিত্যে বা শিজ্গেপে ঠাঁই পেল, এ ভাবতে নেই । আপন আঁধকারেই 
তারা সাঁন্টতে ম্থান করে নিল, এই কথা ভাবতে হবে । বসে বসে শংনলাম। 
ণশন্পী যাঁমনী রায়ের অন্তশ্চেতনার স্বরূপ, তাঁর জীবন দর্শনের প্রকৃতি ॥এত 
সুন্দর করে তিনি আর কোথাও বলেছেন 'কনা জান না। 
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বুদ্ধদেব বসু 


ধ্বন্য ান্সিনী আ্রাঙ্থ 


এক 
আমরা সবাই প্রাতিভারে করে পণ্য 
|ভাবাল আত্মকরুণায় আছি মঞ্প; 
আমাদের পাপে নিজের জীবনে জাঁণ' 
করলে, যামিনী রায় । 


জীবনের রসে শিল্পেরে দিলে প্রাণ, 

জবালালে জীবন শিল্পের শিখা থেকে । 

তুমি জয় হলে আপনার প্রাণ নিঃশেষে করে দান, 
আমরা পতিত খানিকটা হাতে রেখে । 


পাপের প্রাচীর দিকে দিকে হবে ভগ্য, 

আবার আসবে শিল্পীর শুভলগ্ - 

পাীথতে রুদ্ধ ক্ষব্ধ প্রাণের স্বপব রচনা করে 
আমাদের দিন যায় £ 


প:থ ফেলে তুমি তাকালে আপন গোপন মর্ম তিলে, 
1ফরে গেলে তুম মাটিতে, আকাশে; জলে । 

স্বপ লালসে অলস আমরা তোমার পণ্যবলে 
ধন্য যামিন' রায় । 


১১৩ 
রূপ-ঘামিনী--৮ 


দুই 

প্রশ্গাতশীল লেখক সম্মেলনে সংধীন্দ্রনাথ যে-ভাষণ পড়েছিলেন তাতে 
যামিনী রায়ের প্রসঙ্গ 'ছিল অনেকটা _ আমাদের মধ্যে তান অনন্য এই ডী্ডটি 
আমার মনে গেথে আছে । একই সময়ে একটি যামনী-রায় প্রদর্শনী চলছিলো । 
ডালহ:স-পাড়ায় কোনো পুরোনো বাড়ীর আধো-অন্ধকার হল-ঘরে তাঁর ছবি 
আম প্রথম দেখেছিলাম তাঁকেও দেখেছিলাম বারান্দায় উপাবষ্ট । আঁতাঁথর 
[ভিড়ে আলাপ্রে অবকাশ ছিলো না সোঁদন ; 1কন্তু কিছ-দিনের মধ্যেই বাগবাজারে 
আনন্দ চ্যাটাজঁ লেন হয়ে উঠলো এমন একাঁট আকর্ষণস্থল যেখানে রিপন কলেজে 
ক্লাশ পড়ানো চুকিয়ে, আম মাঝে মাঝে যাই কোনো ছোটো প্রয়োজনে এবং 
অপ্রয়োজনেও । মনে পড়ে সঙ্কঈর্ণ ও সার্পল একাঁট গলি, রোদ্ুহশন, বালিগণ্জের 
1বপরশত মেরুতে পুরোনো দিনের গন্ধে ভরপুর ; অন:ভব কাঁর গন*বাসে সেই 
'খাস কলকাতা'কে যা প্রত্যক্ষ করার সূযোগ আম অজ্পই পেয়ে থাক । 
'অম.তবাজারে'র কালাঙ্কিত কাষলিয়গুীল পেরিয়ে উঞ্টো দিকে থাকেন যাঁমনশ 
রায়, গাঁলটা সেখানে দৃটো-তিনটে ভাগ হয়ে গিয়ে উঠোনের মতো দেখতে 
হয়েছে । বাঁড়টি দোতলা বা তেতলা হয়তো ; উপর তলার পারবারক মহলে 
তান আহার করেন ও রাত্রে ঘমোন, সকাল থেকে 'নাবন্ট হন স্বকর্মে । 
একতলায় চারখানা কি পাঁচখানা ঘর নিয়ে তাঁর রাজত্ব £ ধুণলাঁচহহীন নমল 
মেঝে, উজ্জবল-ধবল দেয়ালে ঝুলছে সার সার তাঁর সাম্ট, ঢোকামান্র রঙের 
ঝলক চোখে লাগে । এখানেই তান দনমান কাটান ঝতুর পর ঝাতু প্রাতাট 
দিন ; ছবি আঁকেন, ছাঁবি ভাবেন, কেউ এলে কথা বলেন ছাব 'নিয়ে'-যে কোন 
সময়ে আগন্তুকের তানি আধিগম্য-_এই তাঁর সাল' এবং স্টমডও এবং তাঁণ আর্ট 
গ্যালারিও এখানেই । কিন্তু এ প্যারিসীয় শব্দগীলতে আমাদের মনে যে ছবি 
ফোটে -বহৎ কক্ষর বিচিত্র আসবাব, ইজেল এবং ক্যানভাস এবং অন্য বহু 
উপকরণ, কোনো এককোণে সোফায় এলানো 'বশ্রামরতা একাট মডেল হয়তো 
-সে রকম কিছুই দেখা যায় না এখানে ; এখানে সরঞ্জাম সবই দৈশিক এবং 
যাঁমন রায়ের অদৃশ্য স্বাক্ষরে চাহত । আঁতাঁথদের বসার জন্য আছে দেয়াল 
বরাবর ছোটো ছোটো কাঠের টুল, ঢাকনাগুলি লাল পাড়ওয়ালা মোটা কাপড়ে 
তৈরি--বলা যায় না শারীরক অর্থে আরামদায়ক, কিন্তু সুবিধে এই যেছাবর 
দর্শনীয়তা ব্যাহত হয় না, ছবি ও দর্শকের মধ্যে কয়েক গজ ফাঁকা মেঝের 
ব্যবধান থাকে । তাঁকে পাওয়া যায় একএক কামরায় একএক দিন কখনো 
একটি সর লম্বা কাঁরডরে বা বারান্দায়, দেখে মনে হয় সেটাই তাঁর প্রধান 
কমস্থল, সেখানে থরে থরে সব যল্্রপাঁত সাজানো- তুলির গুচ্ছ রঙের 
ভাঁড়, শস্তা পীসবোর্ড জাতীয় পাত পাত দানাদার কাগজ, যেটা তার পটের 
কাজ করে; আর ছার কাঁচি সতো ইত্যাঁদ বিবিধ, দ:ুএকটি হয়তো বাংলা 
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মাসিক বা বিলোতি চিত্র-পাঁ-কা, তাঁর রাঁচত বা সংগৃহীত কয়েকটি মাটির পুতুল 
বা কাঠের মূর্তি, আর অবশ্য তাঁর ছাব-আরম্ভ করা, শেষ-হয়ে-আসা, 
নক-শা-করেবরাখা, নানান ধরণের -1তান মাদুরে বসে কোন-একটিকে শেষ করে 
আনছেন ধীরে ধারে, তুলির প্রাতাট 'িন্দলেপনে নীল সবজ 'ঝালিক 'দচ্ছে 
রক্বের মতো । প্রাতাঁট ঘরে ছাব, কোনো দেয়ালস্থান ফাঁকা নেই. অনেকগুলো 
থাকে দেয়ালের গাঁয়ে দাঁড় করানো- কোণের একটি ভাড়ার ঘরে পুরোনো কাজ 
স্তপপকৃত । আর এই সবশকছুর সঙ্গে জীঁড়য়েকমশিয়ে অনবরত উর্পাস্থছত আছে 
পটল 'যামনী রায়ের চতুর্থ পূত্র চিন্লাশল্প? শ্রীমাময় রায় )-_যামিনী রায়ের 
শশষা ও নত্যসহক্কারী এক যুবক ; আমরা কড়া নাড়লে সে খুলে দেয় দরজা, 
কাঁধের ভাঙ্গতে বিনয় ও মুখের হাসিতে অভ্যর্থনা 'িয়ে, পিতার কাছে পেশীছে 
দয়ে নিজে হয়ে যায় অদ্য, কিন্তু তান একবার ডাকলেই চলে আসে তক্ষীন ; 
ঘুরে ঘুরে ছাঁব দেখায় আমাদের, সম্ভাব্য কেতার সঙ্গে কথা বলে, এগিয়ে দেয় 
প্রয়োজন মতো ছাইদান হিশেবে মাটির ঘাঁট বা ঝকঝকে গ্লাশে জন এনে দেয়-_ 
যামিনী রায় সম্টশালার একাঁট অপাঁরহার্য অঙ্গ হিসেবে আমরা তাকে 
জেনেছিলাম । 
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আজ হিসেব করে দেখাছি, যাঁমনী রায়ের সঙ্গে প্রথম পরিচয়ের সময় তিনি 
পণ্াাশ ছণয়েছেন, বা সবেমান্ন পেরিয়ে এদেছেন । আমার চোখে আছে চওড়া 
কাঁধের বলিষ্ঠ এক প্রো পৃরুষ চুলে ঈষং পাক ধরেছে কিন্তু দেহে কোথাও টোল 
পড়োঁন ; চামড়া আঁটো, মুখের ট্যান-করা ব্রাউন রংঁটতে লালের আভা লাগে 
[তিনি যখন আনাঁম্দত বা উত্তোজত হন। তাঁর হাতের পাতাদুটি বড়ো এবং 
আঙলগহলো খুব মজ্রবৃত, সেই হাতের পাতা টান করে তুলে ধরেন মুখের 
সামনে কারো কোনো কথা তাঁর পছন্দ নাহলে । তান কথা বলেন আধা- 
আণ্ালক উচ্চারণে দ্ুত এবং 'কছতটা বিস্রস্ত ভাবে ; মাঝে মাঝে বন্তব্যকে ফুটিয়ে 
তোলেন যে কোন টুকরো কাগজে পেন্সিলে বা ফাউণ্টেনপেনে রেখাত্কন করে । 
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সৌখিনতার [চহু মাত্র নেই তাঁর ধরণ-ঘারণে ; ব্যবহারে নেই কোন লালিত্য বা 
আতিসূক্ষঃতা যা অনেকে ভুল করে ভাবে শিল্পীর কুললক্ষণ ; তিন যে শন্ত পায়ে 
মাঁটর উপর দীড়য়ে আছেন তাই যেন যথেঘ্ট । তাঁকে দেখে মনে হতে পারে 
কোনো িতাচার সংব্যবাস্থত গ্রামীণ ভূ্বামী, অথবা কোনো কা্মঘ্ঠ কৃতী 
পেশা-গাঁবতি কাঁরগর, যার সাধু পাঁরশ্রমের তাপে নাগারক জীবনের পাতা- 
বাহারগহীল ফুটতেই পারে নি। পাড়হান অনাতাবলাম্বিত থানধতি ও ঈষং 
হস্ব মোটা কাপড়ের জামা- শাদা, এবং শাদা ভিন্ন কখনোই নয়__এই তাঁর 
চরকালীন বেশ; শীতে যত হয় একট ধূসর রঙের কারকার্যহীন আলোয়ান ; 
ঘরে বাইরে তালতলার চি তাঁর পায়ে? ধাঁড়র বাইরে হাতে দেখা যায় মোটা 
লাঁঠ একগাছা_চলার জন্য দিনভর হসেবে নশ্চয় নয়, তাঁর কাঁধে ঝোলানো 
উড়নর মতোই হয়তো শুধু পুরোনো আমলের প্রতিক হিসেবে । আমি প্রায় 
দুঃখত হয়েছিলাম যখন যুদ্ধেরে পরে [তান উঠে এলেন বাঁলগঞ্জ প্লেসে তাঁর 
1নজের বাঁড়িতে_যাদও তাঁর সান্নিধ্য আমাদের অনেকের পক্ষেই লাভজনক ; 
আমার মনে হয়েছিল পুরাতনপন্হশী বাগবাজারই তাঁর জীবন্দর্শনের অন:যায়।, 
যেন ঘে'ষাযোষ আনন্। চ্যাটাজশ লেনের একতলায় ছাড়া আর কোথাও 'চিক 
মাণাবে না তাঁকে ;_ কিন্তু দেখে পুলকিত হয়োছলাম নতুন বাড়তে একওলায় 
তাঁর কর্মগ্থলাট অবিকল সেই পুরোনো ছাঁচেই তিনি 'নিমাণ করেছেন- অভিনব 
শুধু সংলগ্র থানিকটা ঘাসের আঙিনা, 'কন্তু আম তাঁকে সেখানে বেরোতে 
কখণো দেখি নি। 

যামিনী প্লায়ের ছবির একজন প্রধান ভক্ত হিসেবে আম গণা হতে পার না; 
তাঁর চিন্রকলা যে আমাকে অতান্ত বোঁশ নাড়া 'দয়েছে তাও নর । 'সংস্দর, 
নিশ্চয়ই নয়নমোহন ; আমাদের ফ্র্যাট-বাড়িগুলোর 'বোধা দেওয়াল'কে র্জিত 
করার একি সুচার এবং অদূলভ সামগ্রী ানশ্চয়ই-কিন্তু বড় যেন শান্ত ও 
সমতল ; আঁম পাই না তাতে সেই চাঞ্চল্য বা আবেগের ঘাতপ্রাতিথাত, যা সব 
[শিল্পের কাছেই আমার প্রত্যাশা-অথবা তা পাই শুধু মাঝে মাঝে, যেমন তাঁর 
পশু-চিত্রশালায় দ'প্তিমান অশ্বে অথবা চৌষানপৃণ মাজারে বা এক-রঙেআঁকা 
”ট.য়ারীতির বঙ্গবধ্‌ প্ষয়ে, যেখানে মনে হয় একটিমাত্র বঙ্কিম ও লীলায়ত 
রেখায় তিনি ফুঁটয়ে তুলেছেন নারশর সব নারীত্ব, যৌবনের সব শ্রী ও সোৌষম্য 
ও ডঞ্জতা । অথচ, অনা এক স্তরে, আম তাঁর €তি প্রগাট ভাবে শ্রদ্ধাপরায়ণ 8 
আম দেখোছি তাঁর মধ্যে সেই চরিন্র বা চারন্রের দণ্টান্ত, যা র$তিমতো সাধনার 
স্্রাই লভ্য হয়ে থাকে, শুধুমান্র প্রতিভার বলে নয় ; এবং তিনি-_ হয়তো বা 
'আমাদের মধ্যে একমান্র তিনি' যা আয়ত্ত করেছিলেন বলে তাঁর শিল্পের মহৎ 
মূল্য বিষয়ে আমার মনে সংশয় নেই । আমার সমকালীন যাঁদের আমি 
ব্যন্তিগত সংসর্গ পেয়েছি, তাঁদের মধ্যে তাঁরই সঙ্গে আমার মতভেদ সবচেয়ে 
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গভীর, এবং মানুষ হিসেবে তরিই প্রতি আম অনুভব করেছি অপাঁরমাণ সপ্রশংস 
[বস্ময়। তিনি আধুনিক সভ্যতার প্রাতি বিরূপ £ঠ নিজে ইংরোঁজ 'শক্ষা বন 
করোছিলেন এবং এও চান না পযত্রপৌত্রেরা তা অজর্ন করে, 'তনি প্রচার করেন 
পল্লী সমাজের সরলতা ; ছবি আঁকেন শুধু সেই সব রঙে যা তাঁর বাঁকুড়া 
জেলার বেলেতোড় গ্রামে প্রাকৃতিকগাবে প্রাপনীয়, 'একাট কল, একট তাঁত, 
কামার, মার কুমোর কয়েক ঘর চাষি হলেই সংসার চলে যায়'_ এ রকম কথা 
অনেকবার আমি তাঁর মূখে শুনেছি । কথাটা আক্ষারক অর্থে ভুল নয় ; কিন্তু 
[তান বাসা বে'ধেছেন মহানগরে, লিপ্ত আছেন বহৎ বিচির জাঁটল একাঁট সমাজের 
সঙ্গে ; এবং তরি মনের মধো যে আধ্ীনক পশ্চিম উন্মীল ছিলো তা বোঝার 
জন্য তাঁকে বান্তিগতভাবে িনতেও হয় না । আছে তাঁর ভ্যান গগ এবং কোনো 
কোনো ফরাশ ইস্প্রেশানস্টের প্রাতীলাপচিন্র, মা নৈপণা সমান:কম্পনের সাক্ষ্য 
দেয়; আছে 'কাবতা'র রবান্দ্রসংখায় এাঁর শ্রীতালাখত নিবন্ধ যেখানে তান 
রবীন্দ্রনাথের ছবিকে বলেছিলেন 'য়োরোপাীয়” এবং যার স্বতঃস্ফ্‌ত সখ্যাতি 
করে রবান্দ্রনাথ শাঁন্তীনকেতন-কলাভবনকে ক্ষব্ধ করেছিলেন । এ সব 
'অসংগাত” আমাকে অবশা বিরত করে না, কেননা আমি ও আমার সমবয়সণরা 
এতে অভ্যস্ত আছ ; আমরা ক দেখে আস নি ছেলেবেলা থেকে মহাত্মা গান্ধীকে, 
যান পাঁশ্চমী সভ্যতাকে বলোছিলেন “শয়তানক' অথচ রেলগাঁড় টোলগ্রাফ 
ছাপাখানা বিনা এক দণ্ড যাঁর চলতো না, এবং যান মরুভঁগতে তাঁবু ফেললেও 
সেখানেই পোস্টাপিস বাঁসয়ে দিয়েছে শতুপক্ষ ইংরেজ সরকার? মামিনা রায়ের 
সভ্যতাধিরোধী কথাগীনল আম নিঃশব্দে শুনে যেতে পার, 'বন্তু গরামিল 
সোচ্চার হয়ে ওঠে অনা বাাপাবে । 

1কছ-দূর পর্যন্ত আম চলতে পারি তাঁর সঙ্গে । পটে-আঁকা যে মাঙরগুচ্ছে 
পাঁখরা এসে ঠুকরে যায় সে আওুরফলে রগ নেই”-এই কথাটা অশ্গগ বয়সেই 
[তান অনুভব করোহিলেশ, এবং এও বৃঝোছিলেন যে রবীন্দ্রনাথের ইশকুল, 
আমাদের তথাকাঁথত হীণ্ডয়ান আর্ট যেখানে 'কাপ্ড়টা আঁকার ইচ্ছে আছে 
[কিন্তু ক্ষমতা নেই”__সেটাও ঠিক পথ নয় । এবং একই সঙ্গে বস্তুনিষ্ঠ রাফায়েল 
[বষয়েও তাঁর আপাঁত্ত,যেহেতু রাফায়েলের দেবদতেরা শুনো পা রেখে দাঁড়িয়ে 
থাকেন । আমি বুাঁঝ তাঁর এ-পব প্রত্যাখানের মূল্য; হ'তে পারি তাঁর 
শাঁস্তহীন সন্ধানী"মনাঁটকে যখন তাঁর পূর্বজীবনের কথা বলেন তিনি ; কেমন 
করে, সাঁওতাল রাখাল মোগল আমলের মায়া কাটিয়ে, তাঁর পক্ষে জাঁবকা- 
অর্জনকারী ফোটোগ্রাফ থেকে পোট্রেট রচনা পারতাগ করে, অনেক দঃখের মধ্য 
দিয়ে তান তাঁর নতুন ধারা প্রবর্তন করলেন, সেই ইতিহাসে আমার মনে সহজেই 
অনেক তরঙ্গ ওঠে, কেননা আমরা সাহিতোও ঠিক একই সমস্যার সম্মুখীন । 
িদ্তু তান যখন বলেন, আমরা ক্যামেরা আবচ্কার কাঁর নি তো সিনেমা 
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বানাবো কী করেঃ ক্যামেরা কিনে হাতল ঘোরালেই ?ক আর 1সনেমা হয় ৮ 
তখন আম তক না তুলে পারি নাঃ “কেন আমরা একশো বছর ধরে গদ্য 
উপন্যাস লিখে আসছি, সনেট 'লিখে আসছি-_ও সবও অন্য দেশে জন্মোছিলো ।- 
তাহলে 'সিনেমাই বা হবে না কেন? উত্তরে মৃদু হেসে হাতের পাতায় নিষেধের 
বেড়া তুলে দিয়ে তান বলেন, 'না- না-ও হয় না। আরো তার হয় আমার 
প্রীতবাদ ঘখন তিনি কোনারক অজন্তাকে বলেন 'বদেশী-- ভারতীয় নয় ঃ “তা 
হলে ভারতীয় আপাঁন কাকে বলেন ? আমার এই প্রশ্নের উত্তর 'দতে গিয়ে 
তান ঘুরে ঠফরে আরো একবার চলে আসেন তাঁর বেলেতোড় গ্রামে ৷ সাহত্যের 
কথা বড়ো একটা শুনি না তরি মুখে, কিন্তু একটি উপাখ্যান তাঁর প্রয় £ কোন 
পাণ্ডতের মুখে সংস্কৃত কোনো শ্লোক শুনে চৈতন্যদেব বলে উঠোঁছলেন 
'কাকবিষ্ঠা' ; ও-কথা বলার আঁধকার চৈতন্যদেবের থাকলেও আমাদের কারো 
আছে কিনা সে বিষয়ে আমার সংশয় ঘোচে না। এমাঁন আরো অনেক যীন্তহীন 
উীন্ত, আরো অনেক প্রশ্ন যার উত্তর নেই! আমার বুঝতে অবশ্য দৌঁর হয় নিন 
যেতরি সঙ্গে তর্ক দূরে থাক, কোনো আলোচনাও অসম্ভব-_ষামিনী রায়ের 
কাছে গেলে যামিনন রায়ের কথাই শুনে যেতে হবে ; এবং প'চিশ বছর ধরে তাঁর 
মুখে একই কথার পুনর্যান্ত শুনে শুনে আমি শেষের দিকে ঈষৎ কান্ত হয়েও 
পড়েছিলাম £--কিন্তু শেষ পর্যন্ত আমাকে মানতে হয়েছে তাঁর কথাবাত যতই 
অসংলগ্ন শোনাক, তাঁর ব্যান্তত্বাটি অখণ্ড এবং ভেদরেখাহীন * নিজের মধ্যে একাঁটি 
স্থর ভূমিতে তিনি প্রাতিষ্ঠিত। 

কোনো খেয়াল, কোন ঝোঁক, কোনো হঠাংজেগে-ওচা ইচ্ছে এ সব কছুই 
তাঁর ধাতে ?ছল না, তাঁর জীবনযাত্রায় কিছুই 'ছিল না রোমাণ্টক। “আমি চগ্ল' 
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হে, আম সদূরের 'পিয়াসী'--এই ভাবনাটা যে উনিশ এবং বিশ শতকে দেশে 
দেশে কাঁবাঁশজ্পীরা ভেবেছেন এবং প্রকাশ করেছেন তাঁদের আচরণ ও রচনার 
মধ্য দিয়ে, তা মনে হয় যাঁমনী রায়কে কখনো কাঁণ্পত করে নি। কখনো শুনি 
গন ?তাঁন কলকাতার বাইরে কোথাও বেড়াতে 'গিয়েছেন_ অন্তত তাঁর শিল্পীর 
চোখে চেয়ে দেখার জন্য কোনো পাহাড়ে বা অরণো বা সমূদ্রুতীরে ; কখনও 
শুনি নি তাঁর মুখে কোনো ভ্রমণের গলপ ; বেলেতোড় ও কলকাতা ছাড়া অন্য 
কোনো স্থান । তান যাঁদ বা দেখে থাকেন তা স্পম্টত কোনো প্রাতফলন রেখে 
যায় নি তাঁর মনের উপর, কোনো নতুন মূততিণট রচনা করে 'ন। তাঁর মনের 
গড়নাঁটি এমান যে নতুন উপাদান বা আঁভঘাতের সন্ধানে তাঁকে বাইরে বেরোতে 
হয় না, যা-ীকছু তাঁর প্রয়োজন সব ঘরে বসেই 'তীন প্রাপ্ত হন । তাঁর মতে 
বাঙাল জাতির সবচেয়ে বড়ো পাঁরচয় এই যে তারা গৃহস্থ এবং এই কথাটাকে 
[তান আক্ষারকভাবে প্রয়োগ করেছেন তাঁর জীবনে £ গৃহবাপীর শ্রে্চ একজন 
প্রীতভুরূুপেও আম তাঁকে জেনেছিলাম । এমান আর একজন মোহনলাল 
গাঙ্গীলর লেখা পড়ে সৌদন জানলাম*_এমীন আর একজন গৃহস্থ ছিলেন 
জোড়াসাঁকোর দাঁক্ষণের বারান্দায় গ্নেন্দ্রনাথ কিন্তু গগনেন্দ্রনাথের নির্গমন ছিলো 
আঁমতবায়শ ব্যসনবিলাসে £ সোঁদক থেকেও যামনী রায় ঠিক উল্টো। 
অনাতিমাত্রায় চা এবং [সগারেট-তাঁর বাহুল্যের তাঁলকা এর বোঁশ এগোয় না; 
আহার বয়ে তাঁকে খুব সংযত বলে মনে হয় এবং অর্থের ব্যবহার 1বষয়েও 
তাই। চাঁল্লশের দশকে, প্রথম ইঙ্গ-মাঁক্ণি সৌনকম্রোত আর তারপর 'বদেশাগত 





রাষ্ট্রদূত ও ভ্রমণকারশদের কারণে তাঁর কেতা সংখ্যা যখন 'বিপুল, তখন তাঁকে 
বিশেষ একটা গবেরি সুরে বলতে শুনোছি' 'জানেন, আমি এক পয়সা খরচ 
বাড়াই 'িন, সব তুলে রাখাছ" । আমরা গোখেও দেখতাম তাই ; যেমন 'ছিলো 
বাগবাজারে পনেরো বছর আগে যখন পর্যন্ত তরি প্রতিষ্ঠা পূর্ণ হয় 'ন, এখনো 
ঠিক তেমান আছে তাঁর পাঁরবেশ এবং বাইরে থেকে যতটা অনুমান করা যায় 
তাঁর গৃহগ্ছালি। এটাকে কার্পণ্য ভাবলে ভুল হবে, এটাও তাঁর সেই চারন্রেরই 
একটি বাঞ্জনা, সেই অথণ'ডতারই একাট 'বিচ্ছুরণ, যা থেকে উদ্ভূত হয়োছলো 
তাঁর জীবনদর্শন ও জীবনের বৈশিষ্ট্য এবং তাঁর 'চন্রকলা । মতত্যুর কছযীদন 
পূবে* তাঁরই এক পোন্রের রচিত তাঁরই জীবনী -সম্পৃন্ত একটি ৩থা ঠসনেমা দেখে 
বাড় ?ফরে "তান পৌন্রকে বলেছিলেন, 'খোকন, আমার ট্যাক্স ভাড়াটা দিয়ে 
[দয়ো__এই কথাটা শুনে যামনী রায়ের প্রাতি আমার শ্রদ্ধা অসীমে ঠেকেছিলো 
কিন্তু একা) মহত্তর [বিস্ময়ের আঘাত পেয়োছলাম যখন তাঁর ম.ত্যুর পরে শনলাম 
[তান তাঁর বিপুল সম্পান্তর জন্য কোনো ইম্টিপন্র রেখে যান নি। 

আমার যৌবনের বন্ধু অচিন্ত্য কুমার ও উত্তর জীবনে আমার সূহ্ৃৎ প্রকাশক 
[বরাম মুখোপাধ্যায়ের কাছে আম 'শিখোঁছলাম প্রুফসংশোধন ও বাংলা বানানের 
সক্ষমাতি-সুক্ষ আইনকানুন ; সুশংখলভাবে চিন্তা করতে শিখোঁছলাম সংধীল্জু 
দত্তর কাছে ; আর যাঁমনী রায়ের কাছে পেয়েছিলাম একটি আদর্শ_ রচনার নয়, 
সেখানে তাঁর সঙ্গে আমার কছুই মেলে না-দৈনান্দিন জীবন যাপনের । আমার 
ণনজেরও ছিলো স্বাভাঁবক ঝোঁক সৌঁদকে ; আমার প্রকৃতিতে আলসা নেই, 
আমার সা'হত্য ব্যবসায়ের অনুপুঞ্থ বিষয়ে আম মনোযোগণী আর বহিরঙ্গের 
বৌঁচব্রোর প্রীত আমর আকর্ষণ এতই অল্প যে ঘরে আসবাব 'বনাযাসের কা 
বদল ঘটলেও আমার মেজাজ [বিগড়ে যায় | কিন্তু প্রতপালনের মতো দিনযাপন, 
যেকথাটা আসলে বোধ হয় রবঈন্দ্রনাথের, কিন্তু আমার মনে প্রবিষ্ট হয়েছিলো 
আশালতা সিংহের চিঠি থেকে তাঁর একাঁট জীবন্ত ছাব-যেহেতু রবীন্দ্রনাথ 
ছিলেন আমার পক্ষে দূরের মানষ-আঁম যাঁমনী রায়ের মধোই প্রতাক্ষ 
করেছিলাম । এষে তিনি ভোরে উঠে কাজে বসে যান এবং নিজেকে ক্লান্তর 
সীমায় টেনে না-নিয়ে থামেন না; এ যে তাঁর পারশ্রম চলে আবরাম এবং 
1বনোদাবহীন ও বিক্ষেপহীন--ঘটনার সব উত্থানপতন সামীয়ক সব সংঘর্ষের 
মধ্য দিয়ে সমতালে তাঁর এই ধনয়মানভ্ঠা আমাকে উত্তরোত্তর আঁধকতর ম.গ্ধ 
করেছে। রোজ ভাত খাই, ভাতে ?ক কখনো অরুচি হয় ?-_তাঁর এই ছোট 
কথাটায় এক গভীর সত্যের আভাস পেয়েছি । আর আজকের 'দিনে এই 
কথাগুলি যখন লিখাঁছ_কছুটা বয়সের চাপে, কিছুটা দৈব অথবা দদৈ'বের 
জন্য আর অনেকখানি সচেতন চেষ্টায়, আমার মনে হয় আমার 'দিনগহীলকে 
আম সেই ছাঁচে গড়ে তুলতে পেরোছি__যাঁদও সর্বতোভাবে নয়, কেন না, স্বীয় 
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কর্মসংসারে যামিনী রায়ের অতি নিখ*ত গুহিনীপনা, যার জন্য তাঁর স্টডও 
দেখে আমার মনে হতো এখানে একটি আলাঁপনেরও অপচয় হয় না, প্রয়োজনীয় 
টুকরো কাগজ হাত বাড়ালেই পাওয়া যায়--আমার পক্ষে তা উচ্চাশারও 
সীমানার বাইরে । 

দট কথা, দুটি গজ্প ঘুরেশাফরে আমার মনে পড়ছে আজ ীকছুকাল ধরে 
যামনী রায়ের মখে যা শুনোছলাম । যৌবনে, তান যখন নাটাশালায় 
দ:শ্যপট আঁকার কাজ করতেন, তখন দেখতেন এক একাঁট আঁভনেত্কে- সাধারণ 
বেশ্যা তারা মহড়া দিতে মণ্ডে এসে প্রথমেই প্রণাম করতো সেই পাটাতনে । 
আর একদিন বলোছলেন এক বাঈজীর গঞ্প ঃ তার সাধ গেলো ঘরের বৌ হবে, 
কিন্তু বিয়ের দিনে যেই না রসুনচৌক বেজে উঠেছে অমাঁন “রভীার্ত লোকের 
সামনে সে নাচতে শুরু করে দিলে । এই আখ্যান দাটতে আম আজকাল 
তারই দ্টান্ত দৌখ যাকে গীতায় কৃষ্ণ বলোছিলেন ম্বধর্ম ; আর শেষ সম্ভবপর 
মুহূর্ত পর্যন্ত যাঁরা স্বধর্ম পালন করে গেছেন তাঁদেরই একজন মানি যামিনী 


রায়কে ॥ 





আরো অনেক প্রতিভাবা মানুষের মতো, তান বাক্যে আরো সংন্দর 
হয়েছিলেন _ উজ্জ্বল তামার মতো তাঁর মুখের রং শ্বেতায়মান ধূসর চুল তাঁকে 
গৌরব অর্পণ করেছে ; তাঁর ভাঙ্গতে অভার্থনা আরো উদার, কথাবাতয়ি উৎসাহ 
আরো বেগবান! তান বড়ো বড়ো দ্রুতচালিত অক্ষরে চিঠি লিখে থাকেন 
প্রচুর _ আমাকে এবং আরো অনেককেই ; কোন এক সাংস্কৃতিক সংস্থা কতৃক 
আয়োজিত তাঁর জন্মাদনের অনুষ্ঠানের জন্য জনে জনে নিমল্লণ পাঠান স্বহস্তে 
[লিখে ; এবং সেই তারিখাঁটর বন্ধু সম্মেলনে তাঁর প্রাঁতি তাঁর চোখে মুখে আমরা 
দেখতে পাই । তাঁকে দীর্ঘকাল এমাঁন সমর্থ ও সপ্রতিভ দেখোঁছলাম বলে তাঁর 
অবক্ষয় যেন একট: আতিমান্রায় চমকে 'দিয়োছিলো আমাদের । আধ্যানক ব*বাসে 
আঁবশবাসী, তান সারাজীবন চিকিৎসা করিয়েছেন শুধু হোমিওপ্যাথক, কখনো 
বসন্তের টিকে নেন ীন শুনোছি; 'কল্তু সত্তর পোরয়ে হঠাৎ একাঁট অম্ব্রোপচার 
করতেই হলো -আর সেখানেই ভাঙনের শর, যাঁদও তাঁর প্রবল প্রাণশান্ত আরো 
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ধিছ-দূর চালিয়ে আনতে পেরোছলো তাঁকে । শেষের দিকে আমার সংযোগ 
অনেকটা ক্ষীণ হয়ে এসেছিলো ; কিন্তু একাঁদন একটি বিশেষ উপলক্ষে দেখা 
করতে গিয়ে লক্ষ্য করোছলাম তাঁর চোখে সেই পুরোনো আগুন» কথায় সেই 
তশক্ষ আত্মপ্রত্য়, যা কখনো কোনো বব্ধ [শিল্পী পিছন ফরে পরস্পর তাঁর 
কাজের দিকে তাঁকয়ে, জীবনের শেষে অনুভব করে থাকেন । আবার আর 
একদন- একটা রোগের ঝাপটা সদ্য সামলে উঠেছেন তখন- সন্ধ্যার পরে 
দোতলায় তাঁর শোবার ঘরে দেখা হলো, তাঁর শিয়রে ছিল সেই ধরণের একটি 
পঃটুলি যা নিয়ে মেঠো পথে হাঁটে গাঁয়ের লোকেরা ; সেটাতে হাত রেখে বললেন, 
এই দেখুন, কিছু কাপড়চোপড় বেধে নিয়েছি এটাতে যেতে হবে তো 
হয়তো একট: 1ভন্নভাবে বলোছিলেন, কিন্তু অর্থটা এই । কী ভাবাঁছলেন 
সেই মৃহূর্তে আম জান না £ কোনো ঈশ্বরঃ কোনো অদ্‌শ্য, কোনো অমূতের 
পদকে তাঁর টান আছে, অথবা তিনি মনে মনেও মৃত্যুর কথা ভাবেন, এমন আমার 
মনে হয় নি কখনো । হয়তো এটা তাঁর অবচেতন ছহন্দু মানসের একাঁট 
স্বগতোণন্ত, যে মানসতা-একবার হিন্দু হয়ে জল্মালে_ কোনো মতেই শেষ 
পর্যন্ত কেউ কাটাতে পারে না। 

যাঁমনশ রায়কে শেষ দেখোঁছলাম তাঁর মৃত্যুর বছর তিনেক আগে, একটি 
পারিবারিক বাহে !নমল্ণ জানাতে গিয়ে । ফাজ্গুনের সকাল ছিল সৌদন ; 
তিনি একতলায় তাঁর স্ট:ডও"র একটি ছোটো ঘরে ছাঁৰ আঁকছিলেন তাঁর সর্ব শেষ 
মোজেইক শৈলীতে পাঁট অথবা মাদ্‌রের উপর, এক ঝলক রোদ্দুর ছিলো ঘরের 
মেঝেতে ; সেই আলোয় আরো স্পট দেখা গেলো তাঁর দেহ কত শীর্ণ হয়েছে, 
চক্ষু কত মালন, ত্বক কত কুষিত; যে-সব কথা বললেন তাতে বুঝলাম তাঁর 
স্মৃতিভ্রংশ হচ্ছে । বিষাদ নিয়ে বেরিয়ে এলাম কিছ,ক্ষণ পরে- কিন্তু 'রাক্ষসা 
জরা? রবীন্দ্রনাথকেও যখন নিস্তার দেয় নি তখন অন্য কারো আর কথা কী! 
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আশোক মিত্র 


চিল্ভায্ত সহাভ্ভানা, ক্ুখ্খোপক্থন্নে সল্পপল ক্রম 


১৯৩৬ সালে, অথাৎ পঞ্চাশ বছর আগে, জীষুক্ত ফু দে এক রাঁববার 
সকালে শ্রীযুস্ত যাঁমনা রায় মহাশয়ের বাগবাজারাস্িত আনন্দ চাট:ক্জে গাঁলর 
বাড়তে "আমাকে নিয়ে যান। সেদিন আমার মনের ভাব ছিল বাাঁঝ বা 
তীর্থদর্শনে যাচ্ছি । তার কারণ আছে । এর কিছাদন আগে সমবায় ম্যানশনে 
যামিনীবাবুূর ছবির একাঁট বড় প্রদর্শনী হয়ে গেছে । 'বিষ্ুবাবু তাঁর ১৯নং 
গোলাম মহম্মদ রোডের বাড়তে ইতিমধ্যে যামিনীবাবূর আঁকা একাধিক ছবি 
টাঙিয়েছেন । এবং প্রবাসী" বা “মডার্ন 'রাভিউ'তে আম এ ধরনের ছবির 
প্রণ্ট কখনো দেখান । 

বাগবাজার 'স্ট্রট থেকে আনন্দ চাটজ্জের সরু গাঁলতে ঢুকলে ডাইনে প্রথমে 
পড়ে 'অম-তবাজার পাত্রকা'র 'বিরাট প্রতিষ্ঠান ও ঘোষেদের বসত বাড়ি । তারই 
প্রার লাগোয়া ধাঁমনীবাবূর ভাড়া বাড়ি, সেখানে তিনি বহুবছর 'ছলেন । 
বস্তুত তাঁকে কলকান্তাই বলার চেয়ে বাগবাজাঁর বললেই বোঁশি যথাযথ হয় । 
'ভাঁহ শ্রীরামপুর লেনে নিজের হাতে বাঁড় করলেও 'তনি সেখানের সঙ্গে কখনও 
একাত্বোধ করেনান । বাগবাজারের বাঙালি সমাজ, সেখানকার খাওয়া-দাওয়া, 
জীবনযান্া প্রণালী, আচার ব্যবহার, অনামত্ব, থিয়েটার জগৎ, জীবকার বো, 
কুমারটদীল, চিৎপুর, জোড়াসাঁকো, বটতলার 'শিজ্পিজগৎ তাঁকে মনেপ্রাণে এমন 
বেধোছিল যা বালিগঞ্জে কখনো সম্ভব হয়নি । কলকাতা, বিশেষত উত্তর 
কলকাতা সম্বন্ধে তাঁর 'ছিল অসাম শ্রদ্ধা । সর্বদা বলতেন, অনেক তো শন 
অমূক জায়গায় উন এত বড়, এত মহ তাঁকে কলকাতায় আসতে দাও, এখানে 
তাঁর চালচলন দোখ, তবে বোঝা যাবে, কত বড় বা কত শাক্ষত ও সভ্য। 
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ভাগ্াস তিনি আর বেচে নেই; থাকলে আজকের কলকাতার বা ও 
প:টিমাহদের স্ফীতি দেখলে কম্ট পেতেন । 

দরজার আস্তে একবার কড়া নাড়ার প্রায় সঙ্গে সঙ্গে প্রো বলিচ্চ এক ভদুলোক 
দরজা খুলে গাঢ সন্পেহ গলায় বিষুবাব্‌কে এবং সেইসঙ্গে আমাকে ভিতরে 
আসতে বললেন । পরনে খাটো আট নহাত ধুতি, তার উপরে টিলেঢালা 
খাটো হাতের বৌনয়ান । দুটিই মনে হলো খদ্দরের । পরিচকার করে কাচা । 
খাল পা। চোখে চশমা ছিল কি না আমার মনে নেই । চেহারা দেখে আমি 
একট; চঁকিত হয়ে গেলম । সে-যগে কলকাতার মগজে মহলে পরশরামের 
লালমা পাল পৃংসলভ সক্ষম, ন্যব্জ দেহ, নারীসলভ ব্ীড়া ও দ্বিধা এবং 
মাহ গলাই বোঁশ চলন ছিল । কায়িক পাঁরশ্রম বা দৈহিক বলের সঙ্গে কোনওরকম 
স্পক আছে, একথা স্বীকার করতে যেন লচ্জা পেতেন । 'কন্তু এ ভদ্রলোক 
অনায়াসে দাঁক্ষণ রাটের প্রজা শায়েস্তা করা জোতদার হতে পারতেন । মাথা যেন 
সিংহের মতো প্রকাণ্ড ; শন্ড পেশীতে এবং হাড়ে গড়া । ঘাড় যেন গোছা গোছা 
ইস্পাতের কাছি 'দিয়ে তোর । বৃষস্কম্ধ জাহাজের পাটাতনের মণো চওড়া বুক! 
শালপ্রাংশু মহাভুজ | পাশ থেকে দেখলে গপকাসোর চেহারার ও মুখের সঙ্গে 
আশ্চয মল । কেবল মুখোমুখি চাউীনতে সম্পূর্ণ তফাত। িকাসোর 
চাউনিতে তীক্ষম, মমণভেদী, সাপের চাউীনর মত এক সম্মোহনণ শান্ত ছিল । 
যামিনীবাব,র দুষ্টি যাঁদও তীঁক্ষম তবও অতান্ত নরম, এমনাক ক্ষমাসন্দর বলা 
যায়। ভারতীয় সভ্যতাতেই বোধহয় এই ধরনের চাউান সম্ভব | 

অভ্যর্থনায় কোনও আ'তিশষ্য নেই । আদর যত্বের বাহূল্য নেই । অথচ 
এমন এক সহজ আন্তারকতা, যা মুহূর্তেই আগন্তুককে আপন করে। এত 
অকপট সহজভাবে আম এক সত্যেন বোস মহাশয় ছাড়া, আর কোনও আধানক 
শাঁক্ষিত বাঙালির মধ্যে সহসা দোৌখাঁন। সকলের সঙ্গে সমান বাবহার এবং 
আত্মীয়তা । উচুঁনচু, বড় ছোট,ধনশ-নিধধনের তফাত নেই । নিজেকে জাহির 
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করার কোনও তাড়া নেই ; ভাবখানা আমাকে যা দেখছেন আম তাই । ১৯৬ 
থেকে ১:৫৮ সাল পর্যন্ত বহ ইউরোপীয় ও আমেরিকানদের আমি ও"র বাড়তে 
যাতায়াত করতে দেখোছি। তারমধ্যে অনেক মহারথীও আসতেন । আমেবিকান 
দের মধো বিশেষ করে “নউ ডিল" নখাতির সঙ্গে জাঁড়ত, অনেক মনশষ'কে দেখোঁছ। 
এমন বাঙালী ধা ভারতীয় আম খুব কমই দেখোঁছ যান বাড়তে শ্বেতকায় 
মহোদয় বা মাহলা এলে ব্যবহাবে একট; আতারগ খাতির, সম।হভাব, আত্মীয়তা 
বা কৃতার্থ বোধ না দৌঁখয়েছেন । কিন্তু যাঁমিনীবাবুর থাবহারে আম পোনওদিন 
[বন্দুমান্র এই ধরনের আতিশয্য দৌখান | 

পথমেই বিষ্বাবহকে খখটয়ে খাটিয়ে প্রশ্ন, বাড়ীর সকলে কে কেমন আছেন । 
তারপর আমার পাঁরিচম্ন নিলেন । ইতিমধ্যে যা বিশেষভাবে চোখে পড়ল তা 
বাঁড়র আসবাবপন্রের আভনবত্ব । অন্যবাঁড়ির মতো একেবারেই নয় ৷ পাশাপাশি 
দুট দেয়ালের গা ঘেষে চারচৌকো ছোট ছোট টুল পাশাপাশি বসানো । দেয়াল 
বরাবর লম্বা বেণ্ির মতো । গোঁকগহাঁল ঠিক ততখাণন উ“চু যার ওপরে স্বচ্ছন্দে 
পা ঝুলিয়ে বসা যায়, ওঠার সময়ে কষ্ট করতে হয় না। প্রত্যেকটি সাদা বড় 
দোসীত কাপড় দিয়ে ঢাকা । লাল মসংণ, ঝাঁট দেয়া, জলে মোছা মেঝে । 
দেয়াল, ছাত সাদা, যেন সদ্য চুনকাম করা, কোথাও ঝুল নেই, কোণে ময়লা 
নেই । খানিকক্ষণ পরে যামিনীবাব িঞ্ুবাবকে বললেন, চলুন নতুন যা 
এ'কোঁছ দেখাই । ছেলে মণালকে ডাকলেন । তখনও পটলবাব: বড় হণনি । 
ভারী শরীরের পূর্ণ ওজন পায়ের উপর পড়ছে । কুমোররা যেমন ভাদের উঠোনে 
হাঁটে, ইতস্তত পড়ে-থাকা হাঁড়ি কুঁড় হাতের তৈরী কাঁচা পান্র থাঁচয়ে, সেইরকম 
দুপা ঈষং ফাঁক করে, আস্তে আস্তে থপ থপ করে, অথচ বাঁলষ্ঠ পদে হাঁটা । 
কাঁধ ঈষৎ সামনের দিকে ঝোঁকা তাতে সংহভাব আরো প্রকট হয়ে উঠেছে । 
গলার স্বর নরম, অথচ প্রতিটি কথা স্পচ্ট। আঁধকাংশ বাক্ই অসপ্পূর্ণ 
অথচ সম্পূর্ণ ভাবে ব্যন্ত। যে ছাঁবগহীল দেখাবেন, ঠিক করেছেন, সেগণল 
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প্রতিটি নিজের হাতে দেয়ালে ঠোঁসয়ে পাশাপাঁশ সাজালেন। প্রীতির 
উপর যথাযথভাবে আলো পড়ছে কিনা দেখে, ফের অদলবদল করে রাখলেন। 
কাঁচং মৃণালকে ছবি আনার জন্যে আদেশ করলেন। প্রায় সব কাজই নিজে 
করলেন । মংশালকে বললেন, মাকে বলো, 'িষ্ুবাবুরা এসেছেন । িষ্ুবাবু 
ছবি দেখতে লাগলেন । যামিনশবাব; আমাকেও দেখার সময় দিলেন। ওরই 
মধো আমার সঙ্গে অন্য কথাও বললেন যাতে আমার অপাঁরাচিতের আড়গ্টভাব 
কাটে। 

কিছংপরে যাঁমনীবাবুর স্ত্রী এলেন। আটপোৌরেভাবে শাঁড় পরা, 
গাবরগোছা খংটে-বাধা আঁচিল বাঁ কাধের ওপর 'দিয়ে পিঠে ফেলা । চলন অত্যান্ত 
নরম, সুলক্ষণা বাঙাল গহন মরালগাঁতি । মুখের দিকে চাইলে থমকাতে 
হয় কারণ সেমুখের পটসুলভ প্রতিচ্ছাব যামিনীবাবূর ছবিতে ইতিমধ্যেই 
অগ্রত্বলাভ করেছে । শান্ত, স্থির প্রকাতি, অথচ দৃষ্টিতে তীক্ষম বুদ্ধির ওচ্জবল্য 
যোগ্য সহধাঁম্ণী । ঘিয়ে মাথা মাড় ভাগ করে দিলেন, তার সঙ্গে মটরভাজা । 
পরে তৈরী করা চা পেয়ালায় ঢেলে দিলেন । ম'দুস্বরে কথা বলে, খাইয়ে দাইয়ে 
বাসনপন্র গুছিয়ে তুলে চলে গেলেন । 

এই প্রথম দর্শনের পর ১৯৬২ সাল পর্যন্ত অগ.নাঁতবার আনন্দ চাট:জ্জ্যে 
লেনে এবং 'ডাহ শ্রীরামপুর লেনের বাড়তে গোঁছ । কোনওবারই প্রথমবারের 
অভ্যর্থনা বা আপ্যায়নের ব্যাতিক্রম হয়নি, যারদও তাঁর কাছে থাকার সময় দীঘ 
হতে দীর্ঘতর হয়েছে । তাঁর কাজের 'বস্তর ক্ষাত করেছি, কারণ যখনই গোঁই 
তখনই দেখোঁছ কাজ করছেন, কাজ ছাড়া কোনও সময়ে দোখিনি | ' ইতিমধ্যে 
যামনীবাবর সংসারে আর্ক সমাঁদ্ধ যথেম্ট ঘটেছে । (বিষুবাবুর কাছে 
শনোছ, অতান্ত দার্দনেও তাঁর দেশের সম্পান্ত ও চাষ থেকে যাআয় এবং 
সংসারের রসদ আসত তা শহরের যে কোনও মধ্যবিত্ত চাকাঁরজীবি সচ্ছল 
জীবিকার থেকে কিছ; কম নয় । তাছাড়া নানাভাবে সাহাধ্যকারী হিতাকাচ্্ষণর 
অভাব যািনীবাবুর কোনও দিন ছিল না।) চীল্পশের দশকে [তানি নতুন বাড়ি 
করেছেন। আয়করের লোকেরা তাঁকে যখনই উতান্ত করেছে, উপযযন্ত স্থলে 
জানিয়ে তাদের তিনি নিরস্ত করেছেন। কিন্তু এসব বৈভব তাঁর গৃহসঙ্জায়, 
দৈনন্দিন ব্যবস্থায়, বসনে ভূষণে, আহারে, আচারে ব্যবহারে, আঁতাথ আপ্যায়নে 
বন্দ-মানন পরিবর্তন বা বৈপরাত্য আনোন। কালের গাঁত তাঁর স্াপ্টর বৈচিত্র 
প্রাতফলিত হয়েছে কিন্তু তাঁর সংসারের হালচালে কদাচ নয় । 

কাব ইয়েটস্‌ একাধকবার লখেছেন তাঁর বান্ধবী লোড গ্রেগার প্রায়ই 
আারস্টটলের নাম 'নিয়ে বলতেন, চিন্তা হবে মহাজ্ঞানীর মতো, কথা হবে সরল 
ক্ষকের মত'। আমাদের দেশে এ এঁতিহ্য বহু যুগের সহজিয়া কবিতা, 
ম'কুদ্বরাম, কৃষণদাস কবিরাজ, আউল বাউল থেকে শ্রীরামক বিবেকানন্দ। 


১৬ 


আমার জীবনে আমি দেখোঁছ যামিনী? রায়, সত্যেন বস, নির্মল বস, যমনত্ত, 
রামাঁক্কর, কমল মজ.মদারের কথোপকথনে । সেজান, ভ্যান গব, মনে, মাতিস, 
[শকাপো 'ব্ষয়ে যামবী রায় এক আধটি তুলির টানে অথবা কাগজে কয়েকাট 
বৈখায় জাম ভাগ করে এত সহজভাগে বাখা করতেন না আম রজার ফাই বা 
হাবটি রিড-এ পাঁড়ান। বাঙালিদের মধ্যে একমাত্র কমল মজমদার, যমদত্ত ও 
পৃথবীশ নিয়োগণী ওইরকম প্রাঞ্জল, নিরক্ষর ব্যান্তর ভাষায় বুঝিয়ে দিতে 
পারতেন। তুলনায় শাহদ সংরাবার্দর ভাষাও মাঝে মাঝে হেয়ালি বা 
কথার ভুরভর মনে হত। 





গ্রঙ্পও করতে পারতেন অদ্ভুদ । একাঁদন বললেন £ হামাফ্রু হাউস ( আমার 
অধ্যাপক ) এসোঁছল, বাবা । অতান্ত উচুদরের লোক, জগ্যেস করলহম, কলকাতা 
কেমন লাগছে । সবারই এক রা, বললে, খুব ভাল লাগছে, আমাদের ইচ্ছে 
এখানেই বরাবর থাকব । আমি বললুম, ওই তো তোমাদের বিপদ । দেখ, 
1নজেদের দেশে যতাঁদন তোমরা থাক ততাঁদন তোমরা আত মহৎ জাত । 
তুলনা নেই। কিন্তু তোমাদের মধ্যে কেউ সংয়েজ পোঁরয়ে এ অঞ্চলে যাঁদ পাঁচ 
বছর থাকে, তবে প্রভুর প্রাপা চাকরবাকর, লোকজনের কুঁ্নশ সেবা পেয়ে 
সে সম্পূর্ণ নণ্ট হয়ে যাবে । তার চরিত্রে কুষ্ঠরোগ ধরে । পঁচি বরের বেশি 
[হতে থাকবে না। (সুখের বিষয় হাউস পাঁচ বছর পূর্ণ হবার আগেই দেশে 
1ফরে গেছলেন । ) 

আম সাভল সাভসে চাকরি পেলম । যামিননকাকা একাঁদন বললেন, 
বাবা, একটি কথা মনে রেখ । যে-কাজে তোমার অন্নসংস্থান হয়, সে কাজ কখনও 
অবহেলা করবে না। সেই কাজ সদাসর্বদা মনপ্রাণ 'দিয়ে করে যাঁদ অবসর 
থাকে তবেই অন্যকাজে মন 'দিয়ে যশের কথা ভাববে । তা না হলে চারন্র নঙ্ট 
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হবে। একল ওকুল দূকুল যাবে । কথাটা কত সাঁত্যি আমার অগ্রজ সহকমাঁদের 
মধ্যে দেখোছ । কাজ শর করার পর একাঁদন কলকাতা এসে গেছি । তখন 
বিয়ে বরোছ । যামিনীকাকা আশাবাদী উপহার দিলেন, রবীন্দ্রনাথের প্রাতকৃতি, 
তেলে আঁকা । বিরাট কপাল, বিরল কেশের মধ্য দিয়ে, আশগকায় ও রোধে 
1সঁদ-রবর্ণ, দষ্টিতে যন্ত্রণা সৃপচ্ট । সেই সময়ে 'সভাতার সঙ্কট? [লিখেছেন । 
রবীন্দ্রনাথের এরকম প্রতিকৃতি আ'ম "দ্বিতীয় দৌঁখান । যা বলতে যাচ্ছিলম । 
নতুন বৌকে কাকিমা বেলেতোড় থেকে আনা ঘ আর মাড় মেখে, বেলেতোড়েরই 
মেচা দিলেন । যাঁমনীবাবু বললেন, মা তোমাকে একটা কথা বাঁল। তোমার 
*বামাদের অনেক ক্ষমতা । এই ভেজাল দেওয়াটা যেখানে যাবে সেখানে বন্ধ 
করাবে । আমাকে বললেন, দরকার হলে গভীর রাতে একটা পাঁঠা কেটে ভার 
রন্ত কাপড়ে বেশ করে মাখিয়ে পরের দিন বাজারে ঢাঁওয়ে ঢে'ড়া পাঁটয়ে দেবে, 
অমূক লোক । (আজগর নাম দেবে, তাতে দোষ নেই), ঘিয়ে ভেজাল দয়োছিল 
বলে তাকে কেটে ফেলেছে, তারই এই রন্তু । বলা বাহ:ল্য, ভেজাল বন্ধ করতে 
আদি পাঁরান। তবে ১৩৫০-এর মন্বন্তরে বিকমপুরে ওই জাতীয় দু-একটি 
কাজ করার ফলে চালের চোরাচালানকারীরা বেশ শায়েস্তা ছিল। ১৯৭৫ সালে 
যখন ম.্সাগঞ্জে আবার যাই দ:রদ:রা্তরে গ্রাম থেকে বহদ [হন্দ:মসলমান, যাঁরা 
মন্বন্তরে রক্ষা পেয়েছিলেন, তাঁরা দেখা করতে এসোছলেন । 

একএন বললেন £ অম.ককে চেন বাবাঃ কন্দর্পের মত চেহ'রা, নাহার 
বাড়তে থেকে রিসার্চ করে, দীনেশ সেন ঘেহ বরেন। সোঁদন এসৌছল । 
হাতে খট্টা্পরাদের মনে একটা জানিস কাপড় দয়ে সযত্রে মোড়া পণাম 
করে, আস্তে আস্তে খুলে মেলে ধরনে । ভতরে কয়েকটি পট, মন্পিরের কাজ 
করা টাল আর পথথর চিন্রকরা পাটা । তোমার কাঁকমা চা দিলেন । কথাবাতা 
বলল । তারপর বললুম এবান এস । আর এস না। বড় হলে তুম হয় খুব 
বড় সাধু হবে, না হয় খব বড় ডাকা হবে । ওদ্রুলোক পরে দ্ধ তীয়টণ 'দকে 
ঝখকোছলেন । তবে বাঙাল তো কদাঁচৎ খুব বড় হয়, সেতন্যে কাকাবাব"্র 
কথা সবটা ফলোন । 

বোধহয় ১৯২৫ সালে, একাদন বললেন, কাল স্টেলা (ক্রমারশ ) এসেছিল । 
চীন ধুরে এসেছে । হাউ হাউ করে কাঁদতে লাগল । বলল এত বড় সভ্যতা 
এবার নত্ট হয়ে যাবে । যাদের তারা শত্র, মনে করে । শহরের মাধ্যখানে পাকে 
তাদের জড়ো করে, তরোয়াল দিয়ে তাদের মপ্ডু কাটে । বদ্দনকের গ লও 
ব্যবহার করে না। এমন নৃশংসতা কখনো ভাবতে পার? সে ক কামলা! 
আম বললুম, দোষটা কী? আগ্েতো তাই করতো । তোমাদের দেশেও । 
গারব দেশে শুধু শুধু গ্ীল খরচা করবে কেন? শদনে আরো জোনে কেদে 
বললে, যামনী তুমও এই কথা বলতে পারলে ? 
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গডহি শ্রীরামপুরের বাঁড়র উপর দিয়ে যখনই উড়োজাহাজ যেত তখনই দু 
হাত 'দিয়ে মাথা চাপা দিতেন । ওই প্লেনের কলকব্জা এদেশের লোক তো করেনি 
জানেও না, শুধু চালাতে শিখেছে, কখন ভেঙে পড়বে কে জানে! 

সুভো ঠাকুর, বিষ্ুবাবু, কমলবাবু বেচে থাকলে; সুননীল জানা, 
পথবীশ নয়োগস এদেশে থাকলে ; সম্ধ্যাবেলা :জলাঁচাকৎসার আসরে এসব স্মৃতি 
দপ্দপ করে জ্বলে উঠত । আজকালকার ,সদা-ধান্ধায়মন্ত মগুজে-বাবুদের 
কাছে এসব কথা নিশ্য় জোলো লাগবে । 
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অহিভূষণ মালিক 
লান্সিী লাস কি লোক্শ্পিকসী 


কয়েক বছর আগে একবার মুখোমুখি হয়েছিলাম কাঁলঘাটের বখ্যাত 
পট-য়া, অধুনামৃত রজনণকান্ত চিন্রকরের । জিজ্ঞাসা করোছলাম কাঁলঘাটের 
পটগশল্পের সঙ্গে যাঁমনী রায়ের কাজের কোন সাদশ্য আছে কি না। তান 
চন্তা করে নিয়ে বললেন_বাংলা দেশের 'বাভন্ন প্রান্তের পটুয়াদের কাজের 
মধ্যে কতকগুলো সাধারণ মিল আছে । যাঁমনী রায় কোন মতেই একজন 
পটঃয়া ছিলেন না। যাঁদও তাঁর শিল্পকলা আপাতদ্ঙ্টতৈ পটের মতই 
দেখাত কিন্তু যে বিশেষত্ব কাঁলঘাটেব পটকে স্বাতল্ম দিয়েছে তা কখনোই 
যামিনী রায়ে দেখা যার নি। কিছু বিখ্যাত সমালোচক কিন্তু মন্তব্য 
করোছলেন যে কাঁলঘাটের শল্পচচ্কে যাঁমনী রায় পুনরুজ্জীবিত 
করোছলেন । আম কিন্তু রজনীকান্তের সঙ্গে একমত ৷ নতুন করে পটাচন্র 
আঁকতে 'গয়ে যাঁমনী রায় পটের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন । "তান এই শিল্প 
থেকে অনেক ক: গ্রহণ করে তাঁর অত্যন্ত পারামত ও মাজত রও ও রেখার 
সাহায্যে ষে শিল্প সাঁন্ট করোছিলেন তাকে কোনভাবেই লোকশিল্পের অস্তভূর্তি 
করা যায় না। তা একান্তভাবেই তাঁর নিজস্ব রীতি অনুযায়ীই গড়ে উঠোছল 
যা ছিল অত্যন্ত পারশীলিত । পারশলন অবশ্যই শিল্পের একটি মহৎ গণ । 
[তাঁন সমসামায়ক ভারতীয় শিষ্পীদের সামনে নতুন সম্ভাবনার দরজা খুলে 
দিয়ে গেছেন। কিন্তু দুভগ্গ্যি বশতঃ তাঁর উত্তরসূরীরা তাঁকে অনুকরণ 
করেছেন মান্র। 

ইউরোপীয় শিক্ষকদের কাছ থেকে শিক্ষিত হয়ে যামিনী রায় তাঁর প্রাথামক 
শিল্পী জীবনে ইউরোপায় রীতি গ্রহণ করেছিলেন । তেলরঙে তাঁর পোর্ট 
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িত্রণ চমৎকার এমন কি নিও ইমপ্রেসানস্টিক বষয়ও 'তাঁন পিসারয় রীতিতে 
একেছেন । কিন্তু যখন জাতীয়তাবাদীদের আহবানে বাঙালী শিজ্পীরা সাড়া 
নিলেন এবং জাতীয়তাবাদী ঘরাণায় শিজ্পসৃহ্টিতে প্রয়াসী হলেন তখন 
যাঁমনী রায়ও এই প্রয়াস নিলেন এবং দেখলেন বাংলার লোকাঁশল্পের মধোই 
আছে দেশীয় বীতর সম্ধান। বাঁকুড়া এবং অন্যানা অণ্চলের টেরাকোটা তাঁকে 
গভীর ভাবে প্রভাবত করোছল । তি বাগবাজারের বস.ভবনের দরজা 
জানলার কাচের উপর চিপ্রিত ছাঁবগুল গভীর ভাবে অনুশীলন করেছিলেন । 
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এগাীল সম্ভবতঃ আঁঙকও হয়োছিল কাঁলঘাটের পটময়াদের হাতে । এই বাড়ীর 
মালক নন্দলাল বসু ছিলেন াকুর রামকৃষদেবের একজন শিষ্য ৷ রামকৃফদেব 
কাচের উপর চিন্তিত এই সং্দর ধমীঁয় ছাবগহীল দেখতে মাঝে মাঝে এ বাড়ীতে 
সাসতেন । আম শনোছ বোসেদের প্রাতিবেশী যামিনন রায় যখন তাঁর নিজস্ব 
[শল্পরীতি প্রাতষ্ঠা করতে সনাতন শিজ্পরীতি সম্পর্কে অধ্যয়ন করাছিলেন 
তখনই তিনি বোসবাড়ীর ছাঁবগুলির খবর পান । তৎকালীন তরুণ শিজ্পীদের 
সম্পূর্ণরূপে প্রভাঁবত করোছল যে বাংলার শিল্পরীতি তা যামনী রায়ের 
মধ্যে কোন রকম ছাপ ফেলতে পারে 'নি। 'তাঁন দৃঢ়ভাবে এর প্রাতিরোধ 
করোছলেন বলা যায় সংগ্রাম করোঁছলেন এবং শেষ পর্যন্ত সফল হয়েছিলেন 
একটি নিজস্ব ধারার শিল্পচ্চরি প্রবর্তনে । এটা প্রকৃতপক্ষে কালিঘাটের 
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পটশিঙ্গের পুনরুজ্জীবন নয় । এটি হল লোকাঁশিঞ্পের উপর সহ্চান্তত চচরি' 
ফসল । 
তাঁর 'শল্পের একান্ত নিজস্বতার জন্য যামনী রায় বিশ্বের দরবারে একজন 
খ্যাতনামা শিল্পী । শিল্পে পুরোপীর মৌলিক বলে ীকছু নেই । পূর্ব 
সূরীরা যেখানে শেষ করেছেন সেখান থেকেই তাকে আরও উন্নত করেন 
প্রতিভাবান শিল্পীরা এবং যেখানে তাঁরা শেষ করেন সেখানেই আবার পরবতর্ঁ 
প্রজঙ্মের জন্য রেখে যান চচরি উন্মুক্ত ক্ষেত্--ঠিক 'রিলে দৌড়ের মত । শিল্প 
জীবনের গ্রাথামক স্তরে লোকাঁশজ্গের যে রশীতিকে যামনী রায় মূলত 'ভান্ত 
হিসাবে গ্রহণ করেছিলেন পরবতর্কালে তরি প্রাতিভার স্পর্শে সেই রীতি উন্নত 
হয়ে যে পরিণাত লাভ করল তা একান্ত ভাবেই তাঁর নিজস্ব--যাকে কোন মতেই 
লোকশিজ্প বলা যায় না। আজকের ভারতণয় শিল্পের একট প্রধান স্তম্ভ 
যামিনী রায় । তাঁর গুণমুগ্ধরা তাঁর অনেক প্রশংসা করেছেন_কচ্তু তাঁর সাঁঠক 
মূল্যারণ সম্ভবত এখনও হয় 'নি ॥ 
ভাষান্তর £ মাল্লকা রার 








সুধীর নন্দী 


স্পিক্ুলী আন্সিলী আ্লানেব্র ভিজঅস্াধনন। 


শিম্পীলোকের দিগন্ত অপস্মান এবং তার সম্ভাবনাটকু আদম মানুষের 
আঁকা গুহাচিন্রের মধ্যেই বিধাতা পুরুষ প্রচ্ছন্ন রেখোছলেন । মনুষ্যাশলপ 
দেবশিজ্পকে অনুকরণ করতে চেয়োছিল, অনুকরণও করোছল এবং সেই আদিম 
মনুয্যাশজ্পী তার ছাঁবর প্রথম রেখার টানেই দেবাঁশল্পের অনকাতিতে উত্তীণ' 
হয়েছিল অনায়াসে । মহাদার্শীনক হেগেলের কথা উদ্ধৃত করে বলতে পার যে, 
প্রকতি যেঈব মালমশলা নিয়ে সাষ্ট-স্াষ্ট খেলা খেলোছলঃ তার মধ্যেই 
প্রচ্ছন্ন ছিল সুষ্ঠ; সাঘ্টর পথে আত্যান্তক বাধা । প্রকৃতির মধো; তার সহজ 
শিঙ্গপকর্মের মধ্যে, যেটুকু অপূর্ণতা থেকে গেলো তা হচ্ছে তার উপকরণের 
অপূর্ণতা । সাঁ্টর আরন্ন প্রকীত শন্ত হাতেই ধরেছিল কিন্তু তবুও তা লক্ষো 
পোছুলো না। ডাক পড়লো মনয্যাশিজ্পীর । বর্ণবহৃল বসন্তের এশবর্য 
সম্ভার থেকে শ'তরিন্ততায় সমাদ:ত বৈরাগা প্রকাতির অতুলনীয় বর্ণীরন্ততাট:কু 
শিল্প প্রত্যক্ষ করলেন । মহৎ এশবর্য থেকে কেমন করে মহত্ুর বৈবাগ্যটুকুকে 
আহরণ করা যায় তার মল্রগযাপ্তটুক শিঙ্পী 1শখলেন প্রকাতির কাছ থেকে । 
যে এশবর্য আতগোচর তার মূল্যকে অস্বীকার করে তান দেখলেন সেই 
এশ্বকে যা প্রচ্ছন্ন হলেও দিগন্তপ্রসারী বাজনায় 'বিসার্পত । এই বাঞ্জনা- 
তত্তুট:কু কাব সাগ্রহে গ্রহণ করলেন প্রকীতির কাছ থেকে, পাঁরপাটী করে তাকে 
পারবেশন করলেন আর এক পারপ্রেক্ষণায় । বণন্যি জাঁটিলতা থেকে শহর 
সারল্যের আ'বভবি খটলো | দেবাঁশজ্প থেকে মনুষ্যশিঙ্পের আঁবভবি 
ঘটলো । 

সমগ্র শিক্পণ বিবর্তনের ধারা-ইভিহাসটুকু আর একভাবে প্রতাক্ষ করোছ 
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[শিল্পা যামিনী রায়ের শিল্পে । সেখানেও দেখোঁছ সেই বর্ণসংন্দর বার বার 
এসেছে যামিন” রায়ের চিন্রপটে : আবার তার ঘটেছে অন্তধনি। শুভ্র, রিন্ত, 
স.ন্দরও প্রতিষ্ঠা পেতে চেয়েছে এঁকাস্তিক আগ্রহে যামিন রায়ের চিন্রপটে ॥ 
বর্ণসুন্দরের সঙ্গে তার দ্বন্দ ঘটেছে, সংঘাত হয়েছে । অবশেষে এই সহজ 
সন্দরের এই নিরাভরণ 'রি্ত সুন্দরের জয় হয়েছে । তার বিজয় 'নিঘেষি কান 
প্তে শুনোছ যাঁমনী রায়ের সমগ্র চিনরজগৎ জ.ড়ে। দেশ বিদেশ থেকে 
শিল্পকে যে বৈজয়ন্তামালা দিয়ে অভিথন্দন করা হয়েছে ভাই এই গরন্ত সুন্দরের 
বেদমূলে সমর্পিতি অর্থ । 

বারো বছব বয়সে িজ্পী বাংলা দেশের নিভৃত পল্লীতে বসে যা খুশী তাই 
আঁকলেন। আঁকার ছন্দটুকু লীলায়ত, ছাঁব হালো স্বতঃস্ফূর্ত । অনেক ছাব 
একে চলেছেন £ সম্টির প্রেরণায় গাঁণত কিশোর শিল্পী । কী মহৎ ক্ষুধার 
আবেশে শিপন আবিত্ট হয়েছিলেন তার কথা আমরা জান না; হয়তো তার 
সন্ধান পেয়ৌছলেন রবীন্দ্রনাথ ও বাখল্মীক ৷ শজপাীঁর আত্মানুসন্ধান চললো ; 
প্রকাশের পথে তান নিজেকে সার্থক করতে চাইলেন । রূপের সন্ধানে, রসের 
সন্ধানে কাঁৰ আপন শান্তকে রীতির বণ্ধনে বাঁধতে চাইলেন । কিশোর শিল্পা 
কলকাতায় এসে গভনমেণ্ট স্কুল অব আর্টএ ভর্তি হলেন £ ১৯০৪ সাল । 
যে রসের সন্ধানে বিশোরণচত্ত উন্মুখ তার সম্ধান মিলাছলো না স্কুল অব 
জটসের চোহাঁদ্দর £ধ্যে । তান বার বার তাই 'বদ্যালয়ের খাতায় নাম 
লেখা'চ্হলেন আবার নাম প্রত্যাহার করে 'ন্চ্ছিলেন । তিন শেষবাল যখন স্কুলে 
যোগ দিলন তখন অধ্যক্ষ ছিলেন বাউন সাহেব । অধ্যক্ষ ব্রাউন একাঁদন 
আবতকার করলেন যে, কিশোর শিল্পী যামিনয রায় কাট বোডে ছোট্ট একাঁট 
চৌকো গত করে তার মধ্য দিয়ে নিরন্তর প্রবাহিত প্রকীতির বন্ধনহন রূপসাগরের 
লক্ষ কোটি উচ্মিমালার কয়েকাঁটিকে ধরবার সাধনায় তল্ময় হয়ে গেছেন । অধ্যক্ষ 
বাঁস্মত হয়ে প্রত্যক্ষ করলেন কিশোর শিজ্পীর এই িন্দ:র মধ্যে 'সিম্ধুকে প্রত্যক্ষ 
করার সাধনা ৷ রেখা এবং রঙের সীমানা টেনে যে ক্ষদ্রু শিজপকর্ম মিজ্পী স্ট 
কবেন তারই অন্তরে যে ভূমার প্রাতিষ্ঠা এই সতাটুকু উপলব্ধি করোছলেন সেই 
[কশোর শিল্পা । সুপম্ট রেখায় আনদেশ্য বাঞ্জনাকে ফুটিয়ে তোলার যে 
রীতি কিশোর '*ল্পী সোঁদন আয়ত্ত করতে প্রয়াসী হয়োছিলেন তা হলো তার 
1শল্পাববর্তনের মর্ম কথা । শিল্প-তত্তের পাঁরভাষায় বলা চলে যে ?কশোর 
জপ কম্পোজিশনের দিকে আকৃষ্ট হয়েছেন এ যুগে। 

ছাঁব আঁকা চললো ॥ স্কুলের চৌহাদ্দির বাইরে শীবরাট পৃঁথবীর সৌন্দর্য? 
মাটর গন্ধ আন্দো1লত শীর্ষ নব দুব্বদিলের শিহরণ শিজ্পী মুগ্ধ হয়ে দেখলেন । 
এই সৌন্দর্যের ঢেউ 1*জপঈ-মনকে অনুবারের 1দকে ধারে ধীরে আকৃত্ট করলো । 
শিল্পী প্রাতকাত অঙ্কন বা পোট্রেট পেইশ্টিং-এর 'দিকে মন দিলেন । এই 
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অন[কাতির সাধনা চললো দীর্ঘ পাঁচ বছর ধরে । অনেক ছাঁব আঁকা হলো । 
শিল্পামন অশান্ত হয়ে উঠলো পশ্চিমী রীতিতে (69০0) (9০107100৩ ) 
আঁকা প্রাতকীতিগলো বাঙ্ময় হয়ে উঠলো ; কবি তাঁর ০ট:ডয়োতে বসে নিভৃত 
আলাপচারী করেন তাঁর সাষ্টির সঙ্গে । কিন্তু এ ভাষা তো তীর অগ্তরের কথা 
বলে না, হৃদয়ের অপারমেয় সম্পদকে উদ্বারত করে দেয় না। ভাবার সম্ধাণে 
শিল্পী মেতে উঠলেন; যে ভাষা একান্তকভাবে িজ্পার মনের কথাট-কু ব্যস্ত 
করতে পারে ; সে মন যে এ বেলেতোড়ের মা1ট থেকে, তার আকাশ বাতাস 
থেকে, তার গাছপালা থেকে আপনার এ*বষ্ট,কু আহরণ করেছিল । সে মন 
মাটির ভাষা বোঝে, মাটির গানে ভরে ওঠে । তাই শিল্পীর সাধনা চললো 
সেই অনন্য ভাষাট:কু খখজে পাবার জনা । অপরের ভাষায় শিল্পার আত্মপ্রকাশ 
সম্ভব "যর । তাই তো তান 01101081 9০10০9০1 ০01 /১1-এ যোগ 1দলেন 
না। ছাঁব আঁকা চললো, গ্রামা-জীবনের ছাঁব সাঁওতাল, মা ও ছেলে' প্রমহখ 
ছবি আঁকা হলো । ছবির উপজীবা আমাদের আত পাঁরাঁচ৩ দৈনন্দিন জীবন 
নাট্যের কুশীলবগণ । 

যোগাযোগ ঘটল শজ্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে । রুপের সন্ধানে ব্যাকুল 
যামনগ রায় শি্পাচার্যের কাছে আপনার রূপব্যাকুল মনের আকুতিটুকু নিবেদন 
করলেন । অবনসন্দ্রনাথ যাঁমনীবাব্‌কে উপদেশ দিলেন £ 'নন্দর কাছে শেখ 
শিল্পাচার্য ভুল বুঝলেন যামিনীবাবৃকে । যামিনীবাবং আঁঙ্গকণশক্ষাথাঁ 
নন; তান শুদ্ধ মৃতি'র সন্ধানে, রূপ্রে সন্ধানে উৎসগাঁকৃত প্রাণ । সাধারণ 
অথে" শেখা*হয়তো শিল্প শিক্ষার্থাদের পক্ষে সম্ভব আর এই তত্ীটই শিল্পাচাষ 
অবনপন্দ্র তাঁর “ভারত শিল্পের ষড়ঙ্গ' গ্রন্ছে ব্যাখ্যাত করে বলেছেন যে, রীতি- 
আঁঙ্গক সম্বন্ধে অনুসৃতব্য বাধ বিধান িল্প-শিক্ষার্থর জন্য, (শিল্পীর জন্য 
নয়। সৌঁদন হয়তো অনবধানতাবশতঃ শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ যামিনী রায়ের 
মধ্যে সেই শিল্প-শিক্ষাথণকেই দেখোছলেন, শিল্পী হয়তো নেপথো ছিল ; তাই 
[তান তাঁকে যে উপদেশ দিলেন তা যামিনীবাবুর মনঃপুত হলো না। নিঃশব্দ 
স্কোচে শিপ সরে এলেন শিক্পাচার্যের কাছ থেকে তাঁর নিভৃত নকেতনের 
মাধখানে । নিঃসঙ্গ সাধনায় দূচোখ ভরে দেখা, হৃদয় দিয়ে উপলাব্ধ করা 
্রাম্জাবনের শান্ত সৌন্দর্য ফুটে উঠতে লাগলো একের পর এক ছবিতে । শিল্প 
রাঁসকেরা এই নবীন [শিল্পীকে সাগ্রহে লক্ষ্য করাছিলেন । স্বীকাতি পেতেও দেরা 
হলো না। ভাইসরয়ের স্বর্ণপদক শিল্পীর কণ্ঠে দ্খলর়ে দিলেন সে যূগের 
কলারাঁসকেরা । স্বীকৃতির ধারাজলে প্লান করে ক্ষাঁণকের জন্য 'তানি স্বাস্ত 
পেলেন । 

[শম্পরপাঁতর উদ্র্তন চললো, পরীক্ষাশীনরীক্ষা লেগেই আছে । এবার 
যামনগ্বাব? 1 1601)7019-কে আশ্রয় করলেন, কতো কম রঙে এবং রেখার 
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ছব আঁকা যায় তারই পরণক্ষা । কাব্যে যেমন আঁতিকথনদোষ কাব্যসোন্দর্ষে 
হানি ঘটায়, অগ্কনকার্যেও তেমাঁন রং ও রেখার বাহুল্য ছবির সৌন্দর্য হান 
করে । ছাঁবিতে আঁকা পান্র-পান্রীর অঙ্গসজ্জা বা ৫186:% কত কম রঙে এবং 
রেখায় স.বান্ত করা যায় সেটুকু যামিনীবাবু তাঁর সুমিত আঙ্গকে প্রত্যক্ষ 
করালেন রাঁসক-সঃজনকে । 01160651416 9০০1919-তে চিত্র প্রদর্শনী 
হলো । নবু ঠাকুর খ্যাতনামা 'শিল্পরাঁসক, গগনেন্দ্ুনাথের পূনুত্র, তান এই চন্্- 
প্রদর্শনীর উদ্যোক্তা, তাঁর আহ্বানে যাঁমনীবাবু আপনার কয়েকাট ছাঁব দিলেন 
এই প্রদর্শনীতে দেখানোর জন্যে । নতুন করে আবার যাঁমনীবাবূর 'শজপ- 
প্রাতভা স্বীকৃত হলো । মহাঁশিল্পণ গগনেন্দ্রনাথ যাঁমনীবাবকে আশাবাদ 
করলেন । 181 6৩০1)0196 এ আঁকা 'মা ও ছেলেশীর্যক ছাঁবখান গগনেন্দ্রনাথ 
ক্লয় করলেন । তান তখন বাক্শান্ত-রাহত । তবুও ছবির আবেদনে সাড়া 
তুললো শিক্পসভার অণুতে পরমাণূতে | প্রশংসার ভাষা নেই ; যাঁমনীবাবূর 
আঁকা ছবির সামনে গগনেন্দ্রনাথ আত্মন্থ হয়ে গেলেন । তার দুচোখ দিয়ে 
আনন্দাশ্র ঝরতে লাগলো । সে যুগের মহাশিল্পীর আশীবদি অশ্রুধারায় 
[সাত হয়ে ঝরে পড়লো এ যুগের মহাশিল্পীর মস্তুকে | 

গশজপাচার্ধ অবনীন্দ্ুনাথও সাগ্রহে লক্ষ্য করছিলেন যামিনীবাবুর শিজ্পরীতির 
উদ্বর্তন। 118 €6০1811006-এ আঁকা ছব দেখে তিনিও মধ হয়োছিলেন । 
তাঁর যামিনীবাবুকে করা ছোট্ট প্রশ্ন ছিল £ ততঃ কিম? এ প্রশ্ন যামনীবাবুর 
অন্তরের প্রশ্ন । ১৯২৮ সাল ; যামিনীবাবুর মানসলোকে আবার সেই আশ্থরতার 
ঝড়। এতো'দন যা একেছি, এতোদিনের রুপকর্ম সবই 'এহ বাহ? । নতুন 
আকঙ্গকে নতুন ভাষায় আপনার মনের কথাটকু বলতে হবে; পাঁরামাতি 
বোধটুকুকে আরও কৃশকায় করে তুলতে হবে । অথাৎ রং, তুলির 'বদায় 
[দিতে হবে ছবির জগত থেকে । শিল্পী মন দিলেন 1176 018/1108-এ 1 
রেখা, সন্নত রেখা, বিসর্পিত রেখা, সরল রেখা, বরু রেখা শুধু এই রেখা 
দয়েই জীবনের সহজ ছন্দাটকে ফোটাতে হবে। সহজ ছন্দ অর্থাৎ 
31701911015 এবং 8810০6-এই দুটি 'শিঞ্পগৃণকে সংযোজিত করতে হবে 
আপন শিল্পকর্মে । উপনিষদকার একে বলছেন ছন্দ । এই ছন্দই মানুষের 
জীবনকে মানষের শিজ্পায়নকে এবং মানুষের জীবনায়নকে বিধত করে 
রেখেছে আনন্দের মধ্যে । এই ছন্দবা 8818০৪-এর সম্ধানে তখন শিজ্পন 
[বিভোর হয়ে আছেন ৷ চার বছরের ছেলে আময় শ্লেটে একট ছাবি একে 
পতৃদেবকে দেখাতে আনলেন হাঁবিটা । অন্যমনস্কভাবে শিল্পী শ্লেটাটি চোখের 
সামনে তুলে ধরলেন । হঠাৎ চমকে উঠলেন তান! পুপ্নের আঁকা 
সরল অনাড়দ্বর মুখের দিকে চেয়ে মন ভরে উঠলো; মন বললো পেয়ে 
গেছি। যে রূপ সর্বএরীতহ্যের ব্ধনমুস্ত, যে রূপ পূর্ণবয়স্ক মানুষের 
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সংস্কারবদ্ধ নয় সেই রূপটুকু ফুটে উঠলো শিঞ্পীর মানসনেরে একদিন যেমন 
মহাকবি ওলার্ডস্বার্থের চোখের সামনে সেই 45586) 11601,টা বিন্ধাচলের 
মতোই হঠাৎ মাথা তুলতে আরম্ভ করে 'দিয়োছলো ঠিক তেমাঁন করেই শিল্পী 
যাঁমিনী রায়ের চোখের সামনে শিশীশল্পন আময়ের আঁকা ছাঁবটা এাণপন্দে 
স্পান্দত হয়ে উঠলো । তিনি বুঝলেন শিশুর মতো এ্রাতহা-বরাহত 
রীতিতে সহজ করে ছাব আঁকতে হবে, ছবির উপজীব্য সেই গ্রামাজীবন । 
তবে পটয়া 1শজ্পীরত তাঁর জন্য কোন আব্দেন বহন করে আনলো না। 







হি 


রি রী 


রা টির 


ৃ / দি? 


সস আছ 


সেই গ্রামীন 'িল্পরশীতি কলশীষত এবং নানান ধরণের অশূভ প্রভাবে ভাবত । 
আমরা একবারও যেন না ভাব যে যামিনীবাবূর শিল্পরাঁত গ্রাণপটয়ার 
শিঞ্প-আঙগকে সংকৃত সংস্করণ । যাঁমনীবাবূর শিশ পাত্র আমিয়েব গ্রেটে 
আঁকা ছাঁবর উল্লেখ করলেন এই কারণে যে এই ছোট্র ঘটনাট:কুর মধো যামিনী 
রায়ের শিজ্পধর্মকে বোঝাবার উপযোগী অনৃধাবন স্রটুক লাীকয়ে রয়েছে । 
সন্দরের প্রতি শিশুর যে সহজাত প্রবণতা (7১016105010) রয়েছে সেই 
প্রবণতাট:কুই হবে শিল্পস:ঘ্টির উৎস। প্রাপ্তবয়স্ক মানৃষের মানাসকতা 'বিমুক 
একটি সহজ মনন সম্পদের আঁধকারী হতে হবে শিল্পীকে । ছবির মধো দিয়ে 
শিশুর দেখা, শিশুর কথা বলাকে অমেয় মাধূর্ে রপাঁয়ত করতে হবে। 
শিশ.র দেখার মধো যে বিস্ময়, শিশ:র প্রকাশের মধো যে আদম মা ষেব প্ুকাশের 
আনন্দটুকু ল:কয়ে থাকে তাকেই উদ্ধারিত করতে চেয়েছেন শিজ্পী যাঁমনী রায় 
আপন 'শিঙ্গকর্মে। তান উপলব্ধি করলেন শিশুর দেখায়, তার উ পনাব্ধতে 
যে রুপ প্রতিভাত হয়, শিশুর 'জিজ্ঞাসায় যে অন-সান্ধৎসা প্রকাশিত হয় তাতো 
প্রাপ্তবয়দ্ক মানুষের কাছে অবহেলার বিষয় নয়। আতান্তক মূলো শিশর 
জানার জগত থেকে প্রাপ্তবয়গ্ক মানের জানার জগতের বিশেষ কোব প্রভের 
নেই ৷ এই সত্যাট যেমন শিল্পী যাঁমনী রায় উপলাঁষ্ধ করলেন তেমাঁন করে 
এটির উপলাব্ধ ঘটেছে আরও বহু কাঁব-মনীষীর মনে । শিশুমনের সংগ্রভীর 
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জিজ্ঞাসার কথা মহাকাঁব রবান্দুনাথের কাব্যে আমরা পড়েছি, পড়েছি ৬/৪11 
ড/1)1001217-এর কাঁবতায় । তাঁর 37855 শীষ'ক কাবতাটির কথা বাল £ 

“/৯ 01111 5210 19 0179 27855 2 [706015176 1 00105 101) 1011 
1281705 : 

[708 ০০০1৫ ] 8155/0] 0179 01110 7 10017011010 51020 16 
15 211 1101৩ (191) 10.” 

এই পে শিশ:র জ্ঞানের সঙ্গে কাঁবর জ্ঞানের বান্তবলয়ের সমীকরণ ঘটেছে তা 
কাঁবমনের অভ্ান্ড বলাসের ফলশ্র2ত মাত্র নয় । জাবনের সতাকে দর্শন করার 
এট একা শেষ ভঙ্গী । সেই ভঙ্গীটি ৬৪]. ড101001) এর কারো যেমন 
প্রভা, করলেন তেমাঁণ করেই তা প্রঙাক্ষ করোছ যামনণ রায়ের ছবিতে । 

১৯৩০ সালের থা ।  একাঁদকে শিলপ। সাধনা করে চলেছেন শিশুর 
অনাবিল এীতহা বম £ দৃআ্ঠিকোণ থেকে শিলেপর উপজীবাকে দেখা এবং তাকে 
[িতকর্সে রূপাঁয়ত করা ; অনাদিকে পারশশীলত সর সংস্কৃত আঁঙ্গকে বণবহুল 
ছাঁব আঁকা । গোনা, কৃষ্ণলীলা প্রমুখ ছবিতে এই পাঁরশশীলত আঁঙ্গক বা 
91115 ০] এর দেখা মেলে । শিল্পী যাঁমশশ রায়ের তৎকালীন সৃষ্টি 
গঙ্গা-যমুনা দ্বিধারায় প্হমানা | শ্লপটর তখন সবাসাচীর ভুমকা । পাঁরশীলত 
আঁঙ্গকে আঁকা 7151702 না00 010৩ ০০৮, গোসবালক প্রমূখ ছবি 
শিল্পী-রাঁসকের প্রশংসাধন্য হোল ॥ এই পাঁরশশীলিত রীতর প্রায় বিপরীত 
আঁঙ্গকে 'বিড়ালের মূখে মাহ, মা ও ছেলে প্রমুখ ছবি আঁকা হোল। 
এই রীীতর স্রষ্টা হলেন প্রাপ্তবয়প্ক যান রায়ের অন্তবরসীী সেই 
[িশশিল্প, নিভৃত সাধনার মধা দিয়ে শিল্প যাকে ধীরে ধীরে জাগন়ে 
তুলাছলেন ৷ পাঁরণত যাঁমন? রায়ের শিজ্প আজ এই িশহটর পঃণয়িত লীলাই 
আমরা প্রতাক্ষ করেছি । এই শিশু-শিজ্পাঁটকে যামনী রায়ের মনরাজ্যে একছত্র 
সম্রাট করে, স্বরাট প্রাতিভা করে প্রতিষ্ঠিত করার সাধনা অতীব কঠোর এবং 
দুর্ঢ । এই কালের যামনশ রায় সেই দূরুঢু সাধনায় ব্রতী হলেন । কোনাঁদকে 
লক্ষা নেই, উদাত্রান্ত, রৃপোন্মাদনায় গবহ্বল প্রাণ । পাঁরবারের অর্থনৈতিক 
অবস্থা গবপদের সঙ্কেত করছে । শিজ্পীর কোনাদকে খেয়াল নেই, ?নজের পরনের 
ধৃ'তি এবং স্তীর পরনের শাড়ী কেটে কেটে ছবি আঁকা চলছে । সন্ধান শুদ্ধ 
মূর্তির সন্ধান চলেছে অন্তরে অন্তরে । পাঁরপাশ্বিক সম্পর্কে শিল্পী উদাসীন । 
অভাব, দারিদ্র, কৃচ্ছুসাধন কোনটাই গশল্পীর রূপের সম্ধানে বাধা সাঁন্ট করতে 
পারলো না। 

এলো 'দ্বতীয় মহাযুদ্ধ । ১৯৩৯ সাল । শহীদ স:রাবদাঃ সুধীন দত্ত ও 
মূণাঁলনী এমার্সস, অরুণ সংহ ও বষণু দে প্রমুখ শিল্প-রাঁসকেরা শিল্পীর 
একান্ত সাধনাকে সম্মানত করলেন--আভনান্দিত করলেন তাঁর শিজ্পকর্মকে ৷ 


১৩৮ 


যামিনী রায়ের শিল্পের প্রসাদগণেরই সন্দেশ সম্‌দ্রপারের বন্দরে বন্দরে পোছে 
গেল। বিদেশী শিল্পরাসকেরা দেখা দিলেন শিল্পীর দ্বারে । শিল্পীর 
স্বীকাঁত দেশের সীমানা পোঁরয়ে বিদেশে পেগছল ॥ শিল্পীর অন্তরে এই 
স্বীকৃতির কোন মহৎ মূলা ছিল না। তিন তখন শুদ্ধ মৃ৩র ধ্যানে 
তিজ্ময়। স্জপতম উপকরণে বৃহত্তম সাঘ্ট কেমন কবে করা যায় তারই সম্ভাব্য 
কল্পনায় 1*্লা বিভোর । 

১৯৪০ সাল । যাশুথীষ্টের ছবি আঁকলেন শিজ্পী। এই ছাঁব আঁকার 
পছনে শিল্পীর একটা লোভ লুকিয়েছিল। ইউরোপায় শিল্পীদের আকা নানান 
থাণ্টম.ভর সঙ্গে শিল্পীর পরিচয় ছিল । তাঁদের অত্কন-রাতিতে যাঁমিনবাব 
শিল্পী বড়ঙ্গের, গুণীজনগ্রাহা শিজ্পরপাতর ব্যয় প্রত্যক্ষ করলেন, রূপের 
শহদ্ধমীর্তর নিদার্ণ অভাব "তান এই তথাকথিত এ্রীতহ্যাবমণ্ডিও প্রীণ্টের 
মতি মধ্যে প্রতাক্ষ করলেন । অলৌকিক বিষয় লৌকক প্রথায় যখন শিজ্পন 
প্রবর্তিত করেন ৩খন তা অশুদ্ধ হয়ে যায়। এই অশ.দ্ধ শিল্প-কলপনার 
উদাহরণ [তান দেখলেন পাঁশচমদেশীয় শিল্পাদের মেয়ের গায়ে পাখা লাগিয়ে 
পরার রুপকল্পনায়' ৷ তার দেওয়া নুতন রুপে কোথাও লৌকিক রাতর ক্ষ: 
না করেও অলোকিক রুপের বাজনা [৩ান 1 [দলেন । ৯010 010017101011 1850 
80112০7 প্রমুখ ছার আঁকলেন শিল্পী । সেই শিক্পরাঁতিতে গিনয়াতকৃও নিয়ম' 
কোথাও প্যাহত হোল না বটে কন্তু তান অনায়াসে প্রকীতণ 'াধবদ্ধতাকে 
আতিরুম,করে গেলেন । িল্পাচার্যা অবনসন্দ্রনাথ ওাঁর 'বাগেম্বরশ শিল্প 
প্রব্ধাবলীতে 'শিজ্পের প্রকাতি ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলোছিলেন যে ?শিহ্প হ'ল 
নিয়তিকৃত নিয়মরাহত” ৷ যামিনন রায়ের উপরোন্ত ছাঁবগলিতে এই শিজ্পতত্ 
প্রতিষ্ঠা দেখলেন । তাঁর আঁকা 07901502101 ১ 1৬199 2100 0101151) 
প্রমংখ ছাঁব রসোত্তীর্ণ হয়ে যে অসামান্যতা অর্জন করেছে তার মূলে রয়েছে 
সহজ রুপের সহজ সারল্য এবং বিশুদ্ধতা (510)0110105 70 71109 )। 
এক 01170051901. এ আঁকা ্জপির এই ধরণের ছবিকে ঘিরে এমন একটা 
বিশুদ্ধ রূপের পবিভ্রতা বিরাজ করছে যে সংবেদনশীল মনে এরা সহজেই গভপর 
শিল্পান:ভূঁতিকে জাগিয়ে তোলে । শিল্পী যামিনী রায়ের আজীবন সাধনা 
হোল এই বিশুদ্ধ, ধৌত, শুদ্ধ মৃর্তিকে আপন শিল্পে প্রাতিষ্ঠা করা । এই 
রুপের সন্ধানে, এই বিমূর্তকে মূর্ত করার সাধনার শিল্পী তাঁর 1০০10101089 
এর বার বার পরিবর্তন ঘাঁটয়েছেন ; কখনও অনেক রং লাগিয়ে চিন্রকে বর্ণবহূল 
করেছেন, আবার কখনও বা রূপান্বেষণের কবচ্ছসাধনায় রং-এর বৈচিন্র্যকে 
অনারাসে ত্যাগ করেছেন । মন ভরোন ; রংকে ত্যাগ করে মনের অভাব বোধ 
তীব্রতর হয়েছে । আবার রংএর পুনঃ সংযোজন ঘটেছে তাঁর ছবিতে । 
শ্রীষ্টকাহিনীকে কেন্দু করে যে সব ছাঁব তান একেছেন তার মধ্যেই এই সত্যটিকে 
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আমরা অবলোকন করেছি । ক্রমে রূপ তার বর্ণবৈচিন্রয, তার আঁকার বৌচন্য 
হারিয়েছে শিল্পীর হাতে । 'নিরাবল, স্বচ্ছ, স্বয়ংসম্পূর্ণ সে রৃুপাঁটি আপাত- 
দৃশ্যমান বস্তুর অগ্তরে ল2ীকয়ে থাকে তাকে শিল্পী প্রমূর্ত করে তুললেন ডট্‌ 
অর্থ ফুটা 'দিয়ে দিয়ে ছবি এ'কে । রেখা অর্থাৎ লাইন তিনি বারবার ভেঙেছেন ; 
এই লাইন ভাঙার কাজ যামিনী রায়ের হাতে প্রায় সম্পূর্ণ হ'ল আলপনা 
আঁকার মধ্যে । আল পনা-_বাংলাদেশের আতি সনাতন শিল্প আলপনা শজ্পীর 
হাতে ছাবর রুপ নল । [িট্াা। সেখানে আভাসত মাত্র; স্বজ্পরেখার 
লীলায়ত ভাঙ্গতে ছাঁবও সম্প্রকাশ । এঁতিহ্য-বমাণ্ডত যে শিপ উপজশব্যের 
ধারণা আমাদের মনে আছে তার সহজ সন্ধান এই আলপনাধমঁ চিন্রকর্মে মেলে 
না এই পথে যাঁমনশবাবদ £১90780% ০) বা অবৃপ রূপের যে সন্ধান করে 
চলেছেন তা আজ শিল্পীর 'নরাকার রূপ-কঞ্পনায় সার্থক হতে চলেছে । এ 
হ'ল শিল্পীর শিল্পপাঁববর্তনের প্রায় শেষ পায়ের ইতিহাস। জান না 
1শজ্পাঁববর্তনের ধারায় এর পরেও কোন পায়ের আস্তত্ব আছে কিনা । বোধ হয়, 
শান্ত সকালের তরঙ্গহশীন পাঁরবেশে সমাহত িজ্পীকে খন তাঁর ন্ট-ডও ঘাসে 
ঢাকা আঁক্গনায় ধ্যান-নিমপ্র দোখ তখন তাঁর ধ্যানের কেন্্রীবন্দুট এই নিরাকার 
রূপেই 'নাবষ্ট হয়ে থাকে । শিল্পী এখানে শিশুমনের চয়মতম সারল্যে অন্তরের 
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অমেয় এীশ্বর্যয-সম্ভারকে ছোট ছোট রেখা টেনে এবং রঙের ফোঁটা দিয়ে ব্যন্ত 
করতে চাইছেন । একথা অনস্বশকার্্য যে এই পর্যায়ে আঁকা একটি ছাব ঘরে 
থাকলে দর্শকের মনে বিশুদ্ধ এবং পাবন্র ভাবের বান ডেকে যায় ; দর্শক আঁভভূত 
হয়ে পড়েন, আর এটি ঘটে বলেই যামিন? রায়ের শিল্প আজ বিশ্বসমাদৃত । 

প্রব্ধ শেষ করার আগে শিল্পী যামনী রায়ের আজীবন চিন্র সাধনায় যে 
অসংখ্য ছাব লেখা হয়েছে তাদের ব্রমপর্যযাক়ট:কু বোঝবার চেস্টা করলে 'শিজ্পীর 
চত্রধর্মের পরিণাঁতিটঃকু বোঝবার পক্ষে সহায়ক হবে £ 

(ক) 151 £501810309-এ আঁকা ছবি £ স্বজ্প রং ও পাঁরামত রেখায় 
এদের প্রকাশ । 'বধ্‌” 'মা ও ছেলে' প্রমূখ ছবি এই পর্যায়ের । অবশ্য £18£ 
(৪০117106 এ ছাব আঁকা শুরু হবার আগে যামনীবাবু ইউরোপায় রীতিতে 
অনেক ছবি এঁকেছেন ; পোর্রেটে পোণ্টিং-এ যামিনীবাব যে সফলতা অর্জন 
করোছলেন তার মূলে ছিল এই পাঁশ্চমী শিল্পাঙ্কন রীতি ॥। এই বিদেশী 
অঙ্কনরীতিতে পাঁরত্যাগ করে তান যখন গ্রাম্য শিজ্পরীতকে গ্রহণ করলেন, 
বাংলাদেশের গ্রামের এবং তার মানুষের ঘরের কথা বলার জন্য তখন তাঁর 


১৪১৯ 


1শজ্পবিবর্তনের একটা নতুন অধ্যায়ের সূচনা হোল ; শিল্পী নিজের ভাষায় 
কথা ধললেন । আঁকা হোল বাংলাদেশের গ্রামের ছবিঃ সাঁওতাল", মাও 
ছেলে? ও গ্রাম্য-চাষী' প্রভীত ছবি । এই ধারায় যখন শিল্পকর্ম বেশ কিছুটা 
অগ্রসর হোল তখনই শিল্পীর হাতে এলো পূর্বকাঁথত ফ্ল্যাট টেকানক। 

(খ) লাইন, ড্রায়ং এর পর্যযায় £ কালো রেখায় সাদা কাগজের উপর ছাব 
আঁকা শ্‌রু হোল অদ্ভূত তার প্রসাদগুণ ; দর্শকের মনে কালো রেখায় যে 
অসংখ্য দাগ কাটা হোল তা সহজে অবল[প্ত হোল না! রাঁসক-সুজন সাধুবাদ 
জানালো শিল্পীকে | এই প্রথায় তান আঁকলেন 'মা ও ছেলে', 'বধন ও অসংখ্য 
ভন্ঙ-জানোয়ারের ছাবি | 

(গ) এই পর্যযায়টি সমন্বয়ের পর্যযায় । প্রথম যূগেব গ্রাম্য ছাঁব আঁকার 
রীতি, ফ্ল্যাট টেকাঁনক ও লাইন ড্রাঁয়ং সমান্ধত হোল ও তাদের সাঙ্গীকরণ 
ঘটলো । “চাষীর মুখ', মা ও ছেলে প্রমূখ ছবি এই' সমন্বিত আঙ্গকে আঁকা 
হোল । 

(ঘ) এর পরের পর্যায়েই হোল যামনশ রায়ের 'শশু হবার সাধনা । 
পুব্ব পর্যযারের সমন্বিত টেকানক সব প্রচালত রীতির লক্ষণ আঁতন্রান্ত হয়ে 
গেল£ সহজ সরল 'িন্ররীত। বড় হয়েও ছোট ছেলের ভীমকা নিলেন 
শিজ্পন । নতুন করে আঁকা হোল ছাঁব, জন্তু জানোয়ারের ছবি, শিকার ও 
নাচের ছাব । 

($) আবার উর্্ধমুখ বিবর্তন । আত সরল আঁঙ্গকের রিক্ডতায় শিজ্পী 
বুঝ আনন্দ পেলেন না। তাই আবার ফিরে গেলেন বর্ণবাহুল্যে। 
আবার রেখা এবং রঙের সমদ্ধ সংযোঁজত হোল শিল্পীর ছবিতে | পূজারণন 
মেয়ে”, কীর্তন' এবং বাউল এই পর্যযায়ের ছাবর মধ্যে অগ্রগণ্য । চিত্রের 
বণাঢাতায় শিষ্পীর আনন্দ রসঘন মৃর্তর সান্ট করেছে । শিজ্পী আপন 
অমেয় অংশভাগী করেছেন রাঁসক সুজনকে ; কিন্তু এ আনন্দ 1শজ্পী-মনে স্থায়ী 
হয়নি ; এই বণট্যিতা শিল্পীর আনন্দকে বেশীদন সঞ্জীবত করে রাখতে পারে 
ন। আবার তান তাঁর সেরূপ সম্ধানের বেদনায় ভুবে গেছেন । রুপকথার 
কথা ও কাহিনী, রামায়ণ মহাভারতের নানান গঞ্গগ তাঁর 'িন্রকর্মে রূপায়িত 
হয়েছে । তাঁর আঁকা গণেশ জননী” এই পধ্যায়ের উল্লেখযোগ্য চিত্র । 

(5) এর পরেই এলো শিল্পীর তুলিতে চিত্রের সুসংস্কৃত পারশশীলত রূপ । 
বিদেশী শাস্ত্র-শিল্পের পরিভাষায় একে বলা চলে 951159৫ 0-এর 
পধ্যায় । এই ধরণের চিন্রকর্মে অলগ্কৃত রূপের ছড়াছাঁড় £ কৃষ্ণলীলার ছবি 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখ্য | 

ছ) এই সসংস্কৃত রূপের সৌখীনতা শিল্পীকে বেশীদন আঁবষ্ট করে 
রাখতে পারল না। চকচকে পাঁলশের জৌলুষ, শোঁফাঁছ্টকেশনের অণ্ধতা 


১৪২ 


শশল্পীর অগ্রর্গীতকে ব্যাহত করণে পাবলো না। প্রাণবন্ত উদ্দাম বৃপকজ্পনা 
শিল্পীর তুলিতে বাসা বাঁধলো । নন্পদনতত্তে এক বলা হয়েছে 1391 0৫ 
7০9৪1) [০17 ৷ এই দৃপ্ত বেপরোয়া পৃপকজপনাব সামনে পা ৬যে রাঁসকমন 
উচ্ছাসত হয়ে উঠলো 'শি্পীর প্রশংসা । লাইন বা বেখাধ ভাঙ্ছব হোল, 
বালঙ্ঠ প্রাণের মহৎ উন্মাদনাব প্রকাশ ঘটাতে [গয়ে শিলপ। রাতি সপীত লাইন 
বা রেখার ভাঙচুব করলেন । তালপাভার চাটাই-এর উপব শ্জ্পা হাব 
আঁকলেন। কৃষ্ণ বলরাম' ছাঁবর প্রাণসম্পদ এক বাঁলচ্ঠ দুববিতাম আমাদের 


মনকে আচ্ছনন কবে দেয় । 





(জ) এব পরের পধ্যায়ে শর হোল ড১ বা ফুঞকি দিষে আকা । শাল 
পাতার উপর আঁকা ছবিতে ধে সজীবতা বা 80101955 আত প্রচাক্ষ হযে 
উঠেছিল তা আরও দ ঢনিবদ্ধ হয়ে দেখা দিল এই ফু৮কি দিযে ভার ছবিে। 
আঁ্গিকের' কৃশতা বিষয়বস্তুর দ ঢ তাকে খে ভাবে প্রাওজ্ঠা ক্বলো ঠা বিস্মষকব । 
ম্যাডোনা? "বিড়াল ও চিড় মাছ' ইত্যাদি এব এই পধ্যায়ে শল্পকীতর 
স্বাক্ষর বহন করছে। 

(ঝ) অশান্ত িজ্পীর 'িশ্রাম নেই । আবাব আঁঙগকের ভাগচুব ৮ললো । 
নতুন করে লোকগাথার আন্তর বৃপাটকে শিল্পী খুজে পেতে চাইলেন । 
মহাদেব”, 'কৃষ্ণলীলা", বাঘেব 'পিখে বাজা', প্রমূখ ছবি এবং বামাখণের গাব 
এই পধ্যাঁয়ে আঁকা হোল । 

(4) এই রাতভাঙার কাজ চললো । আধুনিকীক্বণ ধন্দনঙদে 
শিল্পরীতকে শিজ্পকাতির বহিবঙ্গ খলা হয়েছে এবং এই বহিবঙ্গট 4 শল্পপদ্দবাচা 
নয়। প্রাচীন ভাবতের রসশাস্তে বলা হয়েছে 'বাতবাত।কাান'* আব 
আধ্বানক ইতালীয় নন্দনতত্বে এই রশ্মীতকে কাব্যবহির্ভূত বলা হযেছে । যামিনী 
রায়ের শিল্পে, আশ্চর্যের কথা, এই আঁ্গককে আশ্রয় কবেই বাববার 'খ্ঞ্পাববর্তন 
ঘটেছে । ছাঁব এই পয্যয়ে শিপ্পীর হাতে আল.পনার রপ 'নল। 
ঢ০: কিছুটা থাকলেও ব্যঞ্জনাই সমগ্র ছাঁবটি জূড়ে বিবাজ করছে । 01) 
শুধুমাত্র আভাসিত, শিজ্পের বিষয়বস্তু বা উপজীব্য নেই বললেই চলে ছাবব 


১৪৩ 


তবুও প্রকাশ । কাব রবীন্দ্রনাথের সেই অর্প বীণার 'িন্রকতপাঁট এই প্রসঙ্গে 
স্্তব্য £ “অরূপ কীণা রূপের আড়ালে লর্মকয়ে বাজে 

রূপকে প্রায় অবল:প্ত করে 'দিয়ে যখন সেই অবলহাপ্তর আড়ালে অর্প 
বীণার ঝংকার ওঠে তখন সে ঝংকারে কোন রন্পলক্ষণ নেই ; কোন বিশেষ 
নির্দেশে তাকে না্দস্ট করা যায় না। নিরাবয়ব সেই রূপ িমূর্ততার 
ইঠঙ্গতটুকু করে । এটাই তার ধর্ম । বলতে পারি এই পথ্যায়ে শিঙ্প 'লারক- 
ধমণ্ধ হয়ে উঠেছে আপন ব্যঞ্জনার গভীরতায় ও [বস্তারের 271০-এর অনাবশ্যক 
আড়ম্বর নেই 'শজ্পরীতিতে ও ব্যবহৃত উপকরণে । বিমূর্ত রুপের শদদ্ধতা 
শিল্পীর কোন কোন ছাঁবতে অসম্ভব প্রাথ্যে পারস্ফুট হয়ে উঠেছে । এই 
যুগের অঙ্কন চন্রে এমন একটি শনাচশংদ্র ভাব থেকে গেছে যা মনে পাবত্ুতার 


বন্যা বইয়ে দেয় । 








কল্যাণ কুমার গঙ্গোপাধ্যায় 


লংল্টিন্র প্রভ্ভানমগুতুল উজ্জ্বল এন নক্ষত্র 


বাংলাদেশ দুটুকরো হয়ে যাবার শেষ অধাযেও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে সম্ভবত 
কলকাতা 'ছিল উজ্জ্বল গৌরবের উত্তঙ্গ শিখরে ॥ জীবনের বোশরভাগ সময় 
ছায়াসূনিবিড় শাঁন্তানকেতনে কাটালেও রবান্দুনাথ তাঁর অসাধারণ কীতর অনেক 
খাঁনই সীট করে ছলেন কলকাতাতে বসে । অবনান্দ্রনাথ 'নঞ্জে এবং তাঁর 
অনহসত হীণ্ডয়ান সোসাইটি অব গারয়ে্টাল আর্ট তখন খ্যাতর মধ গগণে | 
রঙ্গমণ্ডে শান কুমার ভাৰ্‌ড়ী ছিলেন এচাই একশো । বাংলা ছায়াছাব নত,ন 
[দিগন্তে মোড় নিচ্ছিল । অপণাঁ দেবীর কণ্ঠে অপর্ব কীর্তন এবং তাঁর 
বজমাধূরী সঙ্গের গান, কৃঞ্ক চন্দ্ুদে এবং অধ্যাপক খগেন্দুনাথ মরে সঙ্গতসংধা 
এবং আরও কয়েকজব শল্পনর সঙ্গত বাংলার লোক সংস্কাঁতকে গভীর গাঁরগায় 
পুম্পিত করছিল । 

ভারতনর 'বিদ্যায়তনগলির মধ্যে কলকাতা বিশ্বাবদ্যালয়ের ভূমিকা ছিল 
খুবই গুরুত্বপূর্ণ এবং গৌরবময় । শিক্ষা দীক্ষার এই প্রাণকেন্দু থেকে 
বোরয়েছিলেন ডঃ সবল রাধাকৃষ্কান, ডঃ দেবদত্ত রামকৃষ্ণ ভাণ্ডারকার, দীনেশ 
চন্দ্র সেন এবং আরও অনেক কৃতাঁ সন্তান । শিক্ষা শিজ্প সংন্কীতর এই 
আবহাওয়াতেই জাগ্রত হযোছিল কলকাতা 1বশ্বাবদ্যালয়ে সেনেট হল নামে 
ধরুপনী স্থাপত্যের আশ্রয়ে আশহতোষ সংগ্রহশালার | উদ্দেশ্য ছিল বাংলার লোক- 
শিল্পকলা 'নিয়ে একটি সংগ্রহশালা গড়ে তোলা । লোকায়ত শিক্ষার প্রসার, 
প্রসর এবং তার সার্বিক উন্নয়ন__সাধন করা । ধারে ধীরে এই আশুতোষ 
সংগ্রহশালাই গবাঁভন্ন গব*্বাঁবদ্যালয় প্রাতচ্ঠা্র এবং ব্যান্তর ীমলন ক্ষেত্রে পাঁরণত 
হয় বিশেষতঃ যাঁরা বাংলার লোক সংস্কাত ও এতহোর প্রাত ছিলেন আগ্রহী ॥ 


১৪৫ 
বূপ-যামিনী--১০ 


কম্মকরান্ত দিনের শেষে বশ্বাবিদ্যালয়ে কর্মরত বিশিষ্ট শিক্ষাবিদ, বাদ্ধজীবীরা 
প্রায় নিয়মিত এখানে আসতেন এবং শুধ: বাংলার নয়, তামাম বিশ্বের বান 
দিক 'নয়ে অন্তরঙ্গ আলোচনায় মুখর হয়ে উঠতেন । 

এই রকমই এক বিকেলে এক ভদ্রলাক এসে হাজির হলেন এই মিউজিয়াম 
আঁফসের আঙ্ডায়। তাঁর হাতে ছিল এক পোটলা। তাতে কিছ গোটান 
পটচিত্র আছে বলে মনে হল । আশুতোয় সংগ্রহশালার অধ্যক্ষ শ্রীদেবপ্রসাদ ঘোষ 
তখন আঁফস ঘবেই ছিলেন । 'তাঁন ভদ্রুলোককে সাদরে আহ্বান করলেন এবং 
উপাশ্থত সকলের সঙ্গে পাঁরচয় কাঁরয়ে 'দলেন। হীন হলেন শপ 
যামিনী রায় । 

বাঁকুড়া জেলা থেকে বহহকঙ্ট স্বীকার করে তান বহু রকমের সংন্দর সুন্দর 
পট সংগ্রহ করেছিলেন । অধ্যাপক ঘোষের অনরোধে তার থেকে কয়েকটি 
এনোছলেন আশুতোষ 'মউজয়ামের জন্যে । শ্রীরায় সেই কাপড়ের পোটলা 
থেকে বের করে একের পর এক দেখাচ্ছলেন কৃষ্ণলীলা, রামায়ণ, বেহুলা 
লখীন্দর, কমণে কামনা প্রভাত অপরূপ পটাচত্র। আর আমরা গভীর 
[বস্ময়ে তা নিরীক্ষণ করে মুগ্ধ হচ্ছিলাম । 

নাম গোত্রহীন অজ্ঞাত শিজ্পীদের আঁকা বাংলা পটের রূপ মাহমায় সৌঁদন 
আমাদের মধো বোধবরি সবচেয়ে বোঁশ 'বাস্মত ও মন্ধ হয়েছিলেন অধ্যাপক 
শহীদ সুরওয়াদী। তখন তিনি কলকাতা 'বিশ্বাবদ্যালয়ের বাগ্বরী 





৯৪৬ 





/ 
1 10৮71 


শপ পপ | উপ পা ৮ 


মধ্যাপকেব পদ অনঃকৃত করাঁহলেন । হান বাংলা নোকািজ্পেব প্রাভি যথেজ্ট 
আাগ্রহশশল ছিশেন । রূপমঞ্ধ অধ্যাপক সংরাওয়া রী শ্রাবোকে তার জনো 
একাউি পট বাবন্থা কবে দত বনেন। কিন্তু শ্রীবোষকে নিরুগ্তর শেখে যাশিনা 
রায় পটাস্্ জোগাড় কনে দেবেন বলে আব্বাস দেন । এই সূনেই উঠয়েব মধো 
আলাপের সচনা । আম্বস্হ হয়ে অধা পক যামনী রায়কে তার থিয়েটাব বোডের 
বাসভবনে (এখন সেকসপায়ার সরণী ) যাবার জ্যা সাদর আমন্ত্রণ জানান। 

অধ্যাপক স.রাওয়াদশ প্রায়ই আসতেন মআাশতোষ সংগ্রহশাশায় তাঁর গবেষনা 
সংকান্ত কাজের জন্যে । আমার কমশ্থল হল এই সংপহশালা । অধ্যাপক 
সরাওয়াদ হিলেন আমার গবেষণা এবং শিল্প ীজদ্ঞাসার প্রধান গুরু । যদিও 
অধাপক ঘ্েলাকামরশকেও পেয়োছলাম আমার শিক্ষাপাত্রীরুপে । এ প্রসঙ্গে 
অনেক কথাই মনে পড়ছে । তবে ওই ঘটনার কযষেকদিন পর অশেতোষ 
[মউা্জর়াম আঁফসে এমন এক দশা দেখোছলাম যা উল্লেখ করার নো গ সামলাতে 
পারাছ না। 

একাদন দোখ আশ.তোষ মউাঁজয়ামের আঁফস ঘরে দুই বিপরীত মেরুর পুই 
ব্যান্ত এক টোবলে একে অপরের উল্টো দিকে মখোধণখ বসে অনগগল কথাবলে 
চলেছেন । একজন হাইকোট'" বিচারকের পুত্র । যাঁর শিক্ষা দীক্ষা প্রথমে 
আিগড় বশ্বাবদ্যাঞ্লয়ে এবং পরে অক্সফোডে এবং ধীর্ঘ বাইশ বছর 'বিদেশে 
থাকার সবে যান মাতৃভাষায় প্রায় কথাই বলতে পারতেন না । আর অপরজন 
গ্রাম বাংলার বাঁদ্ধফ্ অথচ অজ গাঁয়ের মানষ । যাঁর পোষাক পাঁরিচ্ছদ, কথাবার্তা, 
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চালচলনে ছিল গ্রামের সাদামাটা সহজ সরলতা । - অন্ততঠুতখনও পর্যন্ত 
ইংরেজীতে প্রায় কথাই বলতে পারতেন না! £অথচ দুই ব্যন্তিত্বের মধো এত 
ব্যবধান সত্ত্ব্ও ভাব 'বানময়ে কোন প্রাতিবন্ধব তার স:ণ্ট হ'চ্ছিল না দেখে আশ্চর্য 
হচ্ছিলাম । দুধ 'চানহখন হালকা গলকারের চায়ের কাপ হাতে নিয়ে একজন 
যতটা সম্ভব স্হজ ইংরেজ*তে কথা বলে চলেছেন। অন্যজন 'তা আত্মস্থ করে 
সরল গ্রাম্য বাংলা ভাষায় জবাব দিয়ে যাচ্ছিলেন। বেশি সময় নিয়ে এই 
অন্তরঙ্গ আলাপ কি করে সম্ভব হয়েছিল তার কোন উত্তর আজও আম খংজে 
পাইন । 

শ্রীরায়ের সঙ্গে পারচয়ের পর থেকেই পাশ্চাত্য শিজ্পগ্রাহী অধ্যাপক 
সুরাওয়াদ" বাংলার এতিহ্যময় সনাতন লোকায়ত 'শম্ছেপর প্রতি ঠবশেষভাবে 
আকৃষ্ট হন । অনাদরে অবলপ্ধপ্রায় বিষয়টিকে নয়ে গবেষনাও শুরু করেন। 
অনেক অজানা তথ্য ও মূল্যবান চিন্র চিন্তন দিয়ে তাঁকে একাজে সাহায্য করতে 
থাকেন যাঁমনীবাবৃ । 

দুভগ্যিবশতঃ এ ব্যাপারে তদাননস্তন কলকাতা বিশ্বাঁদব্যালয়ের কর্তৃপক্ষের 
সঙ্গে অধ্যাপক সরাওয়াদীর িছ ভুল বোঝাবহীঝর ফলে এমন এক পারাস্থীতর 
উদ্ভব হয় যে অধ্যাপক সূরাওয়াদর্শ তাঁর আরাধ্য কাজ মাঝপথে থামিয়ে দেন! 
এইখানেই ঘটনার শেষ নয় | ক্ষুব্ধ অধ্যাপক বাগটশ্বরশ অধ্যাপকের চেয়ার 
ছেড়ে চাঝরঈ নেন প্রাদেশিক পাবাঁলক সাভি“স কমিশনে । 

গবেষনার কাজে ইতি দিলেও তিন পরে বাংলার লোকশিজ্পের ওপর একাঁট 
আঁত চমংকার প্রবন্ধ ভিখোঁছলেন যা পরবতর্গকালে কলকাতা বিশ্বাবদ্যালয় 
থেকে :গুবাশিত তাঁর লেখা €ফেসেস' নামক গ্রন্থে স্থান পায়। বাংলার 
এ1তহ্য সম্পন্ন লোক শহপব€ার ওপর তর অন:রাগ কত গভখর ও অন:স্ন্ধিংসা 
কত ব্যাপক ছিল তা এ প্রুব্ধাট পাঠ বরলে সহজেই বোবা যায়। । 

অধ্যাপক বল্কাতা 1মবাঁবদ্যালয় থেকে স্েচ্ছা অবক্র নিলেও যাঁমনীবাবুর 
সঙ্গে তাঁর সাক্ষাৎ ও ঘাঁনম্ঠতার এতট.কু টান পড়েনি । লোকাঁশজ্পের নানান 
গদিক য়ে উত্য়ের মধ্যে বথাবাভাঁ হত । মতবিনিময় চলত । শিপানরাগী 
সরাওয়াদ্শ বাংজার লোকাশছে র  এৃতহ্য* অম্বেষনে মগ্প শিপকে নিরন্তর 
অফুরন্ত'প্রেরণা' যোগাতেন । 

এই প্রেরণা যামিনীবাব্‌কে তাঁর স্বায় লক্ষা। পথে এগিয়ে যেতে অনেকখানি 
শান্ত যুগিয়েছিল যা পরবতঁকালে: তাঁর | চিন্র চুসাধনাকে £এক নতুন দিগন্তের 
নগলমায় নিয়ে যায়। এজন্যে আজ অধ্যাপক সরাওয়াদণকে জানাই ধন্যবাদ 
কারণ তিনিও ছিজ্পর সাধনার €থাট যে »ঠিক সেদিন তা হদয়তগম করে তাঁকে 
অনঃপ্রাণত করেছিলেন । পারঙ্গম যোদ্ধা অধ্যাপক সরওয়ার তরি একাধিক 
রচনাতেও তিন যা'মনগবাবূর ছবির উত্বর্ধতাকে *ব'বার করে আভনদ্দিত 
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করোছলেন ৷ মনে পড়ছে স্টেটস্ম্যান পার্রকার কলা সমালোচক হিসেবে এ 
পা্রকায় 'শিঙ্পীর নতুন র:পের ছাঁব সম্পর্কে অতান্ত আলোকোছ্জবল একাট 
আলোচনার কথা । তখন যামিনীবাবু থাকতেন অধতবাজার আঁফসের গায়ে 
বাগবাজারে আনন্দ চ্যাটাজী' লেনে ছোট এক ভাড়া বাঁড়তে । 

এই সময় থেকেই শিল্পীর রুপলেখা ব্যদ্ধঙজশীব মহলে সমা?ত ও প্রশংীসত 
হতে থাকে । অনেকেই ছবির ভন্ত ও পজ্পোষকতা করতে থাকেন । এদের 
মধ্যে দূজনের নাম বিশেষ ভাব মনে পড়ছে ॥ তাঁরা হলেন রশ দশকের দুই 
বিখ্যাত কাব সুধীন্দ্রনাথ দত্ত ও বু দে । এরা দ্‌জনে শুধ্‌ যাঁমনপবাবুর 
গৃণমুগ্ধই ছিলেন না, শিল্পীর ছাবকে সর্বসাধারণের মধো পৌছে ক্বোর জনা 
আপ্রাণ প্রয়াস চালিয়োছলেন তাঁদের লেখার মধ্যে দিয়ে । 

ধীরে ধীরে সৌজনোর পালে হাওয়া লাগে । শঙ্পী 1হসেবে যামনঈবাবংব 
খ্যাত বাড়তে থাকে । রঙ রেখাৰ জগতে তাঁর ছবি বাংলার এীতহ্যসম্পন্ন 
অতাত ঘরাণার যোগা উত্তরাধকারণ [হয়েও স্বকীয় মাহমায় সম্..জহল তায় সর্বজন 
স্বীকৃত হয় ॥ কি ভাবসম্পদে, কি শিল্পসষমায় ছবি রসগ্রাহীর মনকে জয় 
করে। বাংলার মানষজন, জীবন-জশীবিকা, প্রকাতির আলোহায়া আলোকিত 
হল র:পারোপেব ভাষায় । শান্ত সমাঁহত আনন্দঘন চিন্রকলায় বাংলায় 
1নজস্ব অন্তার্নীহিত সৌন্ৰর্যচেতনা যেন শতধারায় পাঁছ্পত হয়ে উঠল । 
রাতারাতি ছাঁবর বক্রী সাংঘাতিক বেড়ে যায় । একজা শীস্তধব শিজ্পী হিসেবে 
যামনীবাবুর খ্যাঁত বাড়তে থাকে । 

আনন্দ চাটাজর্ লেবের ছোট ভাড়া বাড়তে িজ্পীর ছাঁবর এক মনোরম 
প্রদশ'নী আজও আমার স্মীতর মাঁণকোঠায় উত্জল হযে আছে । সেই 
প্রদর্শনশর উদ্বোধন করোছলেন তদ্যানস্তন কালের গভরবর মিঃ কে সির সহধাঁর্ণনী 
মসেস মেগী কে সি। এই উপলক্ষে অম তবাজাব পাত্রকায় আমার লেখা 
প্রদর্শননর সমালোচনা পড়ে শিজ্পী ভীষণ ক্ষব্ধ হয়োছলেন । 

বাংলাদেশের লোকশিজ্গের াবএবর্যকে যামিনশ রায় তাঁর চিন্রপ্রকল্ের 
দ্বারা এক উত্ত:্গ পর্যায়ে স্থাপিত করোছিলেন ৷ 'হিন্তু ইংরেজী এই বন্তবো 
'ফোক আর্ট” কথাটার ব্যবহারই যাঁমনী রায়কে আবাত করোছল । ধকল্তু 
পরে তাঁকে আসল বাপারটা বুঝিয়ে দিতে তাঁর ক্ষোভ প্রশামত হয়ে হাদা 
সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছিল। 

দীর্ঘজীবনের সাধনার ফলে যামনন রায়ের শিপ এক মহাব 'ভীন্তপটের 
ওপর প্রাতত্ঠা লাভ করোছল । তাঁর এই শিঙ্গপন প্রাতভার প্রকৃত মূল্যায়ণ 
বৃহত্তর শিঙ্গমতে আজ সংপ্রাতাঙ্ঠত । আমার স্ম'তি পারপ্রুত হয়ে আছে 
যাঁমনী বাবুর বাতের উফজ্পর্শে। আমি এই গ্মতীতকে আমার জীবনের এক 
বিশেষ মৃলাবান সম্পদ বলে মনে কার । ভাষান্তর £ প্রশান্ত দাঁ। 
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দক্ষিণারঞ্জন বু 


লাঁমিলীদান্ে হ্বেমনন দেশ্খেছি 


তেইশ চাঁব্বশ বছরের এক তরুণী ' দুধে আলতায় রঙ, যামনী রায়ের 
ছঁবর মতোই পটলচেরা চোখ, উন্নত নাক [সিল্কের শাঁড় পরা অসামান্য 
সুন্দরী হাসিখুশি অথচ গম্ভীর মেয়োঁট গাঁড় থেকে নেমেই প্রদর্শনীতে ঢুকে 
পড়লেন । 

ধদ্বতীয় মহাযুদ্ধের বছরগনীলতে আনন্দ চ]াটাজর গাঁলতে 'দশাবদেশী 
লোকদের আনাগোনা লেগেই থাকতো এ স্থায়ী ছবির প্রদর্শনীতে । বছরে 
অন্তত একবার নতুন ছাঁবর মেলা বসতো । ছাঁবর উৎসব । সে উৎসবে 
দেশ-বিদেশের রাঁসকজনেরা তো আসতেনই সাধারণ মান্যও এসে গভড় জমাতেন 
খাঁটি গ্রাম বাংলাকে যামিন* রায়ের চিত্রে আস্বাদন করার জন্যে । 

তেমনি এক উৎসব উপলক্ষেই সৌঁদন 1বকেলে যে অপরূপা সংন্দরী তর-ণা 
বেশ কিছু সময় কাটিয়ে গিয়েছিলেন যাঁমনী রায়ের প্রদর্শনশতে তখন কে 
জানতো 'তাঁনই হবেন একাঁদন আমাদের প্রধানমন্ত্রী । 

তখন প্রধানমল্লশ না হলেও জওহর কন্যা হীন্দিরা পাড়ায় এসেছেন সে কথাটা 
অজ্পক্ষণের মধ্োই ছড়িয়ে পড়েছিল । দেখতে দেখতে ভিড় জমে গিয়োছিল এ 
শিজ্প-নিকেতনের সামনে ৷ ইন্দিরা তন্ময় হয়ে দেখাঁছলেন দেয়ালে টাঙানো 
এক একখানা ছাঁব এবং স্বয়ং ছিজ্পী মাঝে মাঝে তাঁর এক একখানি গচন্রের 
মর্মবাণী অজ্পকথায় তুলে ধরাছলেন ইন্দিরার কাছে। 

কমকথার মানুষ যাঁমনীদা সৌঁদন দু-একটি ব্যপ্তিগত কথাও বলেছিলেন 
ইনন্দিরাকে । শ্াস্তীনকেতন-বশ্বভারতণর ছান্নী ইন্দিরা 'শঙ্পকলার প্রাত 
[বিশেষ আকর্ষণ বোধ করবেন, যা সূন্দর তাতেই আকৃষ্ট হবেন-_তা ধরে নিয়েই 


২৫০ 


খোলাখযাল বলে ফেললেন যামিনীদা, ভারত-কন্যাকে ভারতীয় শাঁড়তে কী 
অপূর্ব দেখায় । 

হাঁসির রেশ ছাড়িয়ে 'দিয়ে ইন্দিরা িশ.পরুক্রের হাত ধরে গাঁড়তে উঠে চলে 
গেলেন। 

সেই থেকে গভীরভাবে শ্রদ্ধান্বিত হয়ে উঠেছিলেন ইন্দিরা শিক্পগুর 
যাঁমনী রায়ের প্রীতি । শল্পীর কাছে লেখা হীন্দরার 'বাভন্ন পন্ন যে শ্রদ্ধার 
নদর্শন । 

আনন্দ চ্যাটার্জ লেনে যাঁমনী রায়ের বাসভবনে লাট-বেলাটরাও আসতেন, 
আসতেন মিত্রকাহনীর সেনা-সেনানটরা, দেশের ছোটবড়ো নেতারা, এমনাঁক 
স্বয়ং কবি-সম্রাট রবীন্দ্ুনাথও এসেছেন । রবীন্দুনাথ 'শিজ্পী হসেবে যাঁমনশ 
রায়কে কতখানি সম্মান করতেন ও গর্ব দিতেন তাঁকে লেখা রবীন্দ্রনাথের 
একখানি 'চিঠি থেকে তার আভাস পাওয়া যেতে পাবে । 

সেই চিঠিতে রবীন্দুনাথ লিখেছেন, আমার স্বদেশের লোকেরা আমার 
চিন্রশিজ্পকে যে ক্ষীণভাবে প্রশংসার আভাষ দিয়ে থাকেন আম সেজন্য তাঁদের 
দোষ দেইনে ।- আমার সৌভাগা এই, বদায় নেবার পূবেহি নানা সংশয় 
এবং অবজ্ঞার ভিতরে আম তোমাদের স্বীকীত লাভ করে যেতে পারলাম, 
এর চেয়ে পৃরস্কার এই আবৃত দম্টর দেশে আর ক: হতে পারে না) 

এ চঠিই কি কম বড়ো স্বীকাত যে কোনো শিল্পীর পক্ষে । 

দীর্ঘ প্রায় দশটি বছর যামনীদার ঘানষ্ঠ সান্নধ্যে কাল কেটেছে আমার । 
যামিনীদা, তারাশঙ্কর ও আমি-__আনন্দ চ্যাটার্জ লেনের একই সারর পর পর 
তিনাট বাড়তে পাশাপাশি থাকতাম আমরা । দুই বাঙালা সাধকের সাধনা 
আম কাছে থেকে লক্ষ্য করতাম । প্রীতাঁদন হয়তো দু বেলাই দু চারটে করে 
কথাবাতাও হতো । কখনো কখনো শীতের সকালে বা গ্রীত্মের পড়ন্ত বেলায় 
এক একদিন যামিনীদার বাঁড়র সামনে দাঁড়য়ে তিনজনে গজ্প শহর; করে 
দিতাম ॥। আমার পক্ষে সে কি কম সৌভাগ্যের কথা । 

সেসব গঞ্প, সেসব কথা গুছিয়ে লিখতে পারলে একখানা বই হয়ে যেতে 
পারে। কিন্তু দীর্ঘ রচনা ফাঁদতে আি বাঁসাঁন। প্রাতবেশী রূপে যাঁমনীদাকে 





যেমনটি দেখোঁছ, তাঁর সঙ্গে আমার যে সম্পর্ক গড়ে উঠেছিল এবং তাঁর যে সমস্ত 
অসাধারণ গুণ আমায় আকৃষ্ট করোঁছল সেসব সম্বন্ধেই সামান্য কিছু খাছ । 

এমন বাঙালী মানাঁসকতা এবং নিভেজাল ভারতায়তার কাছে মাথা আপান 
নুয়ে আসে । শ্রীমতী হীন্দরা তাঁর বাঁড়তে তাঁর ছাবর প্রদর্শনী দেখতে এলে 
যে কয়াট ব্যান্তগত কথা তান সোঁদন তাঁকে বলোঁছলেন তার মধ্যে দিয়ে 
যাঁমনী রায়ের স্বদেশপ্রাণতা এবং জাতীয় এীতহ্যের প্রাত সুগভীর শ্রদ্ধা 
স্পন্ট হয়ে উঠোছল । 

স্বীকার করতে দ্বিধা নেই, যামিনীদার অনেক কথা ধরতে পারতাম না। 
কখনো কখনো তাঁর কোনো কথাকে হোে'য়ালি বলে মনে হতো । তবু তাঁর 
সঙ্গে আলাপ করতে ভালো লাগতো । জগংসংসারের বহ্‌ ব্যাপারেই তান 
নিস্পৃহ থাকতেন 'কল্তু বড়ো রকমের কোনো অন্যায় বা অশুভ ঘটনায় 'তিনি 
খুবই 'বিচলিত হয়ে পড়তেন, অত্যন্ত ক্ষুব্ধ হতেন । এখানে একবারের কথা 
আমার িশেষভাবে মনে পড়ছে । একদিন, তখন সাম্প্রদায়ক হানাহানর 
সংবাদে শিঞ্সবমন ভটষণভাবে পড়ত, সকালে আম আঁফসের দিকে চলোছ 
বাঁড়র সামনে পাইচারণী করাছলেন তখন যামিনীদা । আমায় আটকে 'দিয়ে 
জিজ্ঞেস করলেন, ভালো খবর কখন পাচ্ছ--এর মধ্যে ফি আর কোনো কাজ 
করা যায় ? 

বাস্তাবকই সেই দিনগুলিতে 'শিজ্পীকে কেবাঁল ছটফট করতে দেখোঁছ । 
কাজে তিনি মন বসাতে পারতেন না মানাঁসক যল্রণায় | 
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আনন্দ চ্যাটার্জ লেনের যে বাঁড়ীটতে তীন বিশ-বাইশ বছর কাটয়ে 
গেছেন সেখানে তাঁর নিজের জগৎ ছিল সম্পূর্ণ আলাদা । বাড়ির একাঁট ঘরকে 
[তান আঁত সন্দর করে তাঁর স্ট:ডয়লো করে নিয়েছিলেন ॥ সেই স্টডিয়োই 
ছিল তাঁর দিনরাতের 'শিহ্প-সাধনার ক্ষেত্র । দিনের বারো আনা সময়ই তাঁর 
সেখানে কাটতো । তাঁর ছেলে পটল আঁময় ছিল তাঁর প্রায় সর্বক্ষণের শিজপ- 
সহকারী । আর এই প)লের সঙ্গে তার বন্ধু মন্টু ছিল শিল্পীর কাজের 
সহায়ক হসেবে। 

মানুষ হিসেবে শিজ্পী যাঁমনী রায়ের কতকগহীল বৈশি্ট্য সবারই চোখে 
পড়তো যাঁরা তাঁকে ঘাঁনত্টভাবে দেখতেন ॥ অত্যন্ত সরল জীবন যাপন করতেন 
[তিনি । পোশাক-আশাকের বাহ্‌ল্যের কোনো বালাই ছিল না । থধাঁত-ফতুয়া 
আর বিদ্যাসাগর চট এবং শীতের 'দনে একখানা খদ্দরের চাদর । হাতের 
মোটা লাগিটা নিত্যসঙ্গী হয়ে দাঁড়য়োৌছল । বাইরে বড়ো একটা বেরৃতেন না। 
কখনো বেরুলে ধাাত-চাদর-পাঞ্জাবীতে সেজেই বেরুতেন লাঠিখানা হাতে নিয়ে । 
স্ভা-সামীততে যাওয়া পছন্দ করতেন না । বাড়তে টোঁলফোন রাখার ?বরোধী 
হিলেন। দীর্ধকাল কলকাতা মহানগরীতে বাস করলেও সম্পূর্ণভাবেই 
নাগ'রকতার মোহমনুন্ত 'লেন যাঁমনদ রায় । জীবনে ও কর্মে উওয় ক্ষেত্রেই 
তার সুস্পন্ট ছাপ আমরা লক্ষ্য করেছি । 

গ্রাম্য-জীবনের প্রাত একটা গভীর আকর্ষণ বোধ ছল যাঁমনীদার । কথায়- 
কথায় তাঁর সেই পল্লীপ্রেম ও প্রকাতি চেতনা প্রকাশ পেতো ॥ পল্লীর মানুষ ও 
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নৈসার্গক চিন্র তাঁর হাতে বিশেষ গ্‌র;ত্ব লাভ করেছে, সে আজ আর উল্লেখের 
অপেক্ষা রাখে না। গ্রামজীবনের ছবির জন্যেই তো তিন ভাইস রয়েজ গোল্ড 
মেডেল পেয়েছিলেন ইংরেজ আমলে । আর দ- তিনটি রঙে আঁকা তাঁর আশ্চর্য 
সব ল্যান্ডস্কেপ অজন্র বিক্রি হয়েছে আনন্দ চ্যাটার্জ লেনের বাঁড় থেকে, অ 
আমরা দেখেছি । 


ভারতীয় এ্রীত্হাবাদী এই শিল্পীর চিন্রকলা নিয়ে আলোচনার আঁধকার 
আমার নেই । তবে তাঁকে দেখোঁছ রামায়ণ-মহা ভারতের গঞ্প নিয়ে 'দনের পর 
দিন ছিব আঁকতে । বাইবেলের গল্পও তাঁর ছবিতে স্থান পেয়েছে । দেশী তুলি 
এবং নানা বর্ণের দেশী মাটির রঙ [তান ব্যবহার করতেন । তেতুল 'বাঁচর 
আঠা তোর করতেও দেখোঁছ তাঁকে আনন্দ চ্যাটা লেনের স্ট্ডয়োতে । 
রঙ-তুলির খেলায় দেশখয় পদ্ধতি প্রকরণে যাঁমন) রায় যে স্বকীয়তার স্বাক্ষর 
রেখেছেন তা বিশ্বের শিজ্প-রাঁসকদের দণ্টি আকর্ষণ করেছে । তাঁর বর,দ্ধ- 
সমালোচকদের নস্যাৎ করে ?দয়েছেন শাহেদ সোহরাবদর্শ, বিষণ দে, জন আরউইন 
প্রমখ প্রখ্যাত গিজ্প-সনালোচকেরা । তাঁর বিখ্যাত গোন্ধী রবীন্দ্রনাথ 
ছাবখানা যখন তিনি আঁকছিলেন সেই দৃশ্য এখনো আমার চোখে ভাসছে | 

যাঁমনগদার এক একট কথায় অবাক হতাম । ভালোবাসার সমর ছিল তাঁর 
অন্তরে । বোধ্হয় ১৯৪৯৫০এ [তান 'ডাহ শ্রীরামপুরে উঠে যান বাগবাজার 
থেকে । একদিন আম কথায় কথায় বলেছিলাম তাঁকে, আপনি চলে যাচ্ছেন 
আনন্দ চ্যাটা'্জ লেন থেকে, পাড়াটা ধন্ড খাল লাগবে । 

উত্তরে [শন আমায় অদ্ভুত একটি কথা বললেন । বললেন, তোমায় আমি 
স্থায়ী আশীবদি দেবো । 

সে আবার 'কি 2 বুঝতে না পেরে অবাক হয়ে প্রশ্ন করলাম । 

[তান বললেন, তোমার একখানা বই এর আম নিজে কভার একে দেবো । 

যামনদা পাড়া ছেড়ে, উত্তর কলকাতা ছেড়ে দক্ষিণের আধবাসী হলেন । 
মাঝে একবার মান্র তাঁর নতুন বাড়তে 'গয়েছিলাম। তারপর বছরেরর পর 
বছর কেটে গেছে । হঠাৎ একদিন তাঁর স্থায়ী আশীবদিট:কু কুঁড়য়ে আনার কথা 
মনে হলো । বছর আড়াই আগে তাঁর 'ডাঁহ শ্ত্রীরামপুরের বাড়তে 1গয়ে প্রণাম 
করতেই যাঁমনঈদা আমায় বুকে জাঁড়ুয়ে ধরলেন কিন্তু তিরস্কার করলেন প্রচুর, 
দর্ঘকাল তাঁকে ভুলে থাকার আঁভযোগে । 

ধিন্তু আম যে তাঁকে ভুলে যাইনি, তাঁর চ্ছায়ী আশীবর্দি-এর কথা মনে 
রেখে তা কুড়োতে এসোঁছি, তা বলতেই শিঞ্পগূর্‌ চমকে উঠলেন। বললেন ও 
তুমি তোমার বইয়ের কভারের ব্যাপারে এসেছ । সেতো আমি প্রাঁতশ্রুত । কিন্তু 
এখন কি আর আম তেমনি পারবো ? 
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তবু তিনি কথা দিলেন এক সপ্তাহের মধ্যেই আমার 'রাত্রিকে দিনকে" কাব্য- 
সঙ্কলনের 'কভার' এ'কে রাখবেন, আম যেন গিয়ে নিয়ে আসি। 

এক সপ্তাহ পরেই তাঁর বাড়তে গিয়ে তার “্ছায়ী আশীবদি' আম নিয়ে 
এসোছিলাম । 








সুধীন্দ্রনাথ দত্ত 
আন্মিনী ল্লাস্ত্র 


প্রাচীনেরা রাঁটয়েছিলেন যে বাস্তবমাত্ই বিরোধাভাসে পূর্ণ ; এবং ইতিহাসের 
চক্তাবর্তন আমাদের 'ফাঁরয়েছে এমন একটা ডায়ালেকটিকে যা বিজ্ঞান গহসাবে 
আত্মপারচয় দাখিল করলেও আসলে তকশাস্ছের বিপরীত মেরর রহসাময় সমন্বয়- 
নেই বশ্বাসী । অথচ অভেবতত্রের নিয়মকানৃনই আজও সভ্াঙ্রগতের একাধপাঁত 
এবং যেহেতু আমরা সেই মধ্যযুগীয় অবসর থেকে 'নতান্ত বাত, যা তৎকালীন 
ধবদ্ধ্জনকে কোনো প্রচলিত সিদ্ধান্তের নিবসিন ঘটানোর আগে অন্তহগন বিতর্কে 
প্ররোচত করত, তাই প্রস্তাবসমূহ সমার্থবাচক শব্দ দিয়ে রাঁচত না হলেই 
আমাদের কাছে স্ব-বিরোধী ঠেকে । ফলে আমাদের ব্াদ্ধতে সত্য ও মামহীল 
চিন্তা সমাথক এবং আঁতসরলীকরণের শ্রমক্পণ পণদ্ধাত আজ এমনই গ্রাহা হয়ে 
উঠেছে যে যামিনন রায়ের স্পম্টভাবে ভারতীয় 'বিষয় ও প্রকরণে রচিত চিন্লাবলীর 
সামনে দাঁড়িয়ে যখন শুনতে পাই যে ভদ্রলোক তাঁর েঞ্পীজীবন শুরু 
করেছিলেন একজন য়োবাপায় রীতির চমৎকার প্রতিকীতি-আীকয়ে হিসাবে, আমরা 
[বাদ্মিত হই । উপরন্তু অজ্ঞতা ও সারলাই এমন বিস্ময়ের জনক এ-সিদ্ধান্তে 
সন্দেহ হয়, যখন দৌখ যে আমাদের গোনাগুনত শিঙ্পসমালোকচরা খুদকলেই 
একই লোকপ্রচলিত ভ্রান্তর শিকার । এই মানুযাঁটর জীবনের ঘটনা হয় তাঁরা 
না জেনে উদ্ভাবন করেন 'কিংবা জেনেও বিকৃত করেন, পাছে 'নিক্ষিয় জড়ব্াদ্ধর 
নিত্যাবশ্বাসে ঘুণ ধরে । 
এটা অবশ্যই ঘটনা যে, তাঁর প্রথমাঁদকের প্রাতকীতগহীলতে হইসলারের 
প্রভাব লক্ষণণয়ভাবে স্পস্ট এবং এই অপ্রত্যাশিত প্রেরণার চুলচেরা ব্যবচ্ছেদই 
আমাদের যাঁমনী রায়ের বিচি সাফলোোর অন্তরালবতাঁ এঁক্য অনহধাবনে 
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সাহাষ্য করতে পারে । আপাত দুম্টিতে উত্ত অনুকরণ ছিল আঁনবার্ধ। কারণ 
তিনিও সেই দুরস্ত, যদিও কিছুটা 'বিচারবুদ্ধিহীন যুবসম্প্রদায়ের অন্যতম 
সদস্য ছিলেন, যাঁরা বিদ্রোহী অসংযমের সম্ভাবনায় সরকারী শিল্পাবদ্যালয়ের 
প্রতি আকৃম্ট হয়ে, কিছু বিলম্ব হলেও, আঁবৎকার করে উঠেছিলেন যে প্রাতষ্ঠানটা 
মাঁমর মতো মৃত £ এতই মৃত যে সমকালীন য়োরোপায় 'শিঞ্গের পারচয় সেখানে 
অজ্ঞাত, আর মিলে, লেটন 'কিংবা পয়প্টারের নিরেস অনূকৃতিগীলকে সসম্মানে 
বসানো হত ধ্রুপদী শিজ্ছের উচ্চ আসনে । উপরন্তু, 1থয়োসাফম্টদের কল্যাণে 
এসময় ভারতবর্ষ অকস্মাং আপনার রহস্যাবৃত অতীত সম্বন্ধে সচেতন হয়ে 
উঠেছিল এবং কম্পোঁজিসান ও ড্রাফটসম্যানাশিপের বিসর্জন দিয়ে, জাপানী সূত্রে 
পাওয়া বলে অনুমিত ওয়াশ.এর ব্যবহারের পক্ষপাতী শিল্পাঁচস্তা আমাদের 
কাঁতপয় শান্তমান শিল্পীকে 'বিম্‌ঢ্র করার পক্ষে যথেত্ট ছিল । 

অন্যদিকে আমাদের শাসনকতরা তখন প্রাক-যুদ্ধ পর্বের পশমী উদার- 
নৌতিকতার লীলা চালাচ্ছেন এবং মর্লিমিশ্টো সংস্কার মেনে পারশাসনক্ষেত্রে 
সত্যেন্্প্রসাদ সিংহের নিয়োগ ঘাঁটয়ে সৌজন্যবসেই শিল্পাবদ্যালয়ে প্রাচাশিজেপের 
অন:প্রবেশ রুখতে তাঁদের বাঁধল । শাসনতাল্লক 'দিক থেকে নঈ'তিটা অন্রান্ত 
বটে, কিন্ত শিল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে এর নীটফল হল, 'পিল্পাবদ্যালয়ের পাঁবন্র চত্বরে 
যেখানে পাঁরচ্ছদহীন মূর্তি 'কোনোঁদনই প্রবেশাধিকার পায় নন, এখন 
মনৃষ্যমূর্তির চিহ্মান্র রইল না। অন্যাদকে তীক্ষণ সচেতন প্রত্যক্ষণের বদলে 
অস্পম্ট ধ্যানের মূল্য বেড়ে গেল ড্রইংয়ের ক্লাসে, যেখানে আর যাই শেখানে 
হোক, ড্রাফ্টস্ম্যানাশিপের চা ছিল নিতান্ত নগণ্য । 

এর পরবতর ঘটনা হচ্ছে বন্তুতার বহহারদ্ভের আয়োজন এবং সে সব 
বন্ততাসভান্ন শ্রোতা 'হসাবে উপ্রান্থছুত থাকতেন সিভিল সাঁভ“স এবং সৈন্যদলের 
লোকজন । পরবতর্ণ 'ভিড়াব্রান্ত প্রদর্শনীতে দেখা যেত প্রাদেশিক রাজন্যবর্গ 
এবং তাঁদের পক্ষপ-্ষ্ট উৎসাহণ জাঁমদারবন্দ, করুণ গোলাপী ও ধূসর আচ্ছাদনের 
তলায় অবক্ষয়প্রাপ্ত মুঘল, ভ্রজ্টচঁরত রাজপূত এবং 'নিজাঁব অজন্তার অনুকারী 
কতকগাল মাঝাঁর ধরনের জলরঙের কাজের ওপর তাঁদের নামাঁত্কত লাল মোহর 
যদচ্ছ আটকে যেতেন । 

যোরোপীয় 'মতাচারের সঙ্গে পারাচিত যাঁমিনশ রায়ের দণাণ্টতে এসব ছবির 
আধকাংশই অকম্মণ্য কারীর আঁহফেনজাত স্বপ্] বলেই মনে হত। তাঁর 
স্বাভাঁবক অনসাঁম্ধৎসায় তিনি বোঝার চেষ্টা করতেন যে, সব ভৌতিক শরীরীর 
ছবি স্পম্টতই মাধ্যাকর্ষ হীন, তাদের অদশ্য কানের সঙ্গে ফটোগ্রাফিক বিশ্বস্ততায় 
আঁথ্কিত কর্ণ ভূষণের সম্পর্কটা কোথায়? একদা এক নিবেধি কাকের চিন্রার্পত 
আঙূরগুচ্ছ ঠুকরে প্রকৃত তৃষ্ণা মেটাতে না পারার বহুল প্রচলিত গল্পটা তাঁর 
জানা ছিল। কিন্তু তিনি আশ্চর্যবোধ করতেন, যদচ্ছ পুজ্পশোভিত কিন্তু 
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[নভাঁজ স্বেচ্ছাভরণ সর্তেও নিছক আলংকারক তরঙ্গের ওপর দিয়ে মানবিক 
পদক্ষেপে সগ্ঘরমান কাচের ঘাঁটকা যন্তোপম মার্তগঃীলর দিকে তাঁকয়ে তিন 
বাসনার আকর্ষণ অনুভব করতেন না, ঘংণার িকর্ষণই তাঁর মধ্যে প্রবল হত । 
অথচ তাঁর পূরববতাঁ ও সমসামায়ক শিজ্পীদের আর্ক সাফল্য এতই বিপুল 
যে তাঁর পক্ষে সে অনাদত স্বাতন্ত্য বজায় রাখা 'হিল একান্তই দুরূহ । বিশেষত 
চিন্রাৎকণকেই যখন নান জীবকানবাহের উপায় বলে স্বেচ্ছায় গ্রহগ করেছেন 
অথচ উীড়য়ে দেবার মত পৈতুক-সম্পাত্ত বা ীনর্ভর করার মতো আত্মীয় 
পঙ্ঠপোষক এ দুয়ের কোনটাই তাঁর হিল না। ফলে এমন সব ছবি তাঁকে 
[বক্র়য়ার্থে আঁকতে হত যেগুলো তাঁর 'শিজ্পাঁচন্তায় নন্দাহ্য ছাবির চেয়ে কছ? 
কম অনুকারী ছিল না। যাঁদের ?তান অনুকরণ করতেন তাঁদের ধারা মুঘল 
বা রাজপৃতদের ধারার মতো শুকিয়ে যায় নি বটে, কিন্তু সে ঘটনাটা কোনো 
ইতর-[িশেষের কারণ হয় না; এ নিয়েও মাথা ঘামানো অবান্তর যে আধুনিক 
য়োরোপাীয় শিজ্পেই প্রাচা এরীতহ্য তখনও জীীবত থেকে সম্ভাবনাময় এবং 
সেখানেই তা এমন সব শজ্পসংষ্টির প্রেরণাদান্রী, সত্যের অপলাপ না করেও 
যাদের রেনাশাঁসী গৌরবের তুল্যমূল্য জ্ঞান করা চলে। কিন্তু এ তথাটা 
প্রয়োজনীয় যে য়োরোপায় শিল্পকে 'বিচ্ছিষষ ঘটনা হিপাবে দেখা দস্টবিদ্রমের 
পারচায়ক এবং বিদেশী জাঁমতে সে প্রাচীন বৃক্ষের রোপণ সম্ভব না হলেও 
সেখানেই তাকে স্বাদ ফলপ্রপ্‌ করা গেছে । তেলরঙের কথায় যাঁদ ধরা যায়, 
পাশ্চাত্য চিন্রীর এই মৌলিক প্রকাশমাধ্যম ভারতে কোনোদিনই তোর হত না, 
ফলে আমাদের শিল্পার্দের পক্ষে তার ব্যবহার ছিল সুদ্‌র-পরাহত । ভারতীয় 


১৬৮ 


জলবায়ুর চারঘ্র বহৃদিন পর্ধস্ত মাঠে ঘাটে কাজ করার পাঁরপচ্ছীী, এদেশের নর- 
নারী এতই বর্ণহীন পারচ্ছদে অভভ্ত যে স্বাভাবক পারচ্ছদে তাদের বাস্তব 
রৃপাঙ্কণ আদৌ সম্ভব 'ছিল না। আমাদের প্রাক্ষোভিক উদ্দপক ছিল স-স্থর 
এবং জীবনছন্দে সেই 'বাচ্ছন্ন স্বাতন্ত্য ছিল না যাতে সাহসী তুলির আঁচড়ে 
ছবিতে তা ফুটবে ; আমাদের গহাবাস ছিল নবলঙ্কার পারাঁচত প্রকীও কঠোর, 
শতাব্দীবাযাপী সামাঁজক ও রাজনৌতক পাঁড়নেব গুর.গার ব্যান্তকে একাকার 
করোছল সমান্টর নৈর্বান্তিকে । যোরোপয় শিজ্পেব বিদ্রোহী উদদানের প্রবত'ণা 
এদেশে সঙ্গতভাবেই স্থানানৌচিত্য দোষে দু বলে মনে হত; তাকে চপ্িত 
করার প্রয়াসটা ছিল বড়জোড় একধরণের ছলনার আভনয় এবং কোন আত্মবোধ- 
সম্পন্ন শিল্পার পক্ষেই সে-নাটে চারন্রাঁঙনয়ে বোণিপিন সন্তুষ্ট থাকা সম্ভব 
[ছল না। 

দভগ্যিকরমে, নাস্ত থেকে আন্তজ্ঞানে পৌছানোর রাস্তাটা যণীক্তশাস্ত্রবিদের 
কাছে যেমন সরল, 'নষ্ঠাবান, মানহষের কাছে আঁধকাংশ সময়েই তা গোলকধাঁধাঁ । 
প্রায় প্রথম থেকেই কোনগুলি ভাবতশিল্পের লক্ষণ নয সে বিষয়ে যা?মন? 
রায়ের ধারণা ছিল পারত্কার, ীকন্তু দীর্ঘ পনেরো ব্ছণ্র কি্ট একাকিত্বের 
মধ্য দিয়ে তাকে আবিহ্কার কবে ইয়েছিণ সে 'শিন্পের হ্থায়া স্বভাব ! কিন্তু 
শুরু করতে গিয়ে তিন তাঁর অর্থীচন্তা থেকে অঙ্কিত হাবঠে জনক শান্ডশান 
1শল্পীর পদ্ধাতর ব্যবহার করে যাঁচ্ছলেন এবং ভার সে হুইসপাব এাঙি আজকে 
স্বভাবতই অপারণাঁতর িহণ বলে মনে হয়, কিন্তু অতেই তান বঝোঁছলেন, 
যে ছবিতে' তাংক্ষাণক কম্পোজশানের প্রয়োজনের কাছে মাথা নোযায়, সে 
আত্মঅমর্পণের অন:পাতিক কমবোশতেই ছাঁব ও ইলামদ্রেশানের ওফাং ফোটে 





এবং কাবতার উপাদান নাঁক ভাবনা নয়, শব্দ ; তাহ'লে ছবির 'ভন্তিতে থাকে 
রেখা আর রঙ, অনকৃত মডেলের দাঁবকে গ্রাহ্যে না এনে যাদের সামঞ্জসাপর্ণ 
সমগ্রতায় রূপ নিতে হয় । এ সদ্দেহ অমূলক নয় যে হুইসলার ষত তীন্রতায় 
এ নীতির প্রচার চালান, কাজকর্মে তার প্রয়োগগত অক্ষমতার পেছনে 
কাজ করে তাঁর দূর্বল ড্রইং যাঁমিনী রায় তাঁর নাবালক বয়সেও যে দুর্বলতায় 
কখনও ভোগেন নি। একই সঙ্গে স্মরণীয় যে অর্থহীন পুঙ্খানুপঞ্খত্তা এবং 
গ্ছাঠনক ছায়ার 'বিন্যাসজাত লক্ষ্চ্যুত চিরকালই তাঁর কাছে সামাগ্রক এফেতের 
গ্রাতক্‌ল মনে হয়েছে । 

যে-মানুষ রঙকে ছাঁবর মৌল উপাদন মনে করেন, শেষ পর্যস্ত 'তাঁন তাদের 
উৎস ভুলতে বাধ্য এবং তাদের আলোর বাহন হিসাবে না দেখে কতকগুলি 
মোজাইক স্ম্যাব হিসাবে দেখেন । তখন যাঁদ যাঁমনী রায়ের সঙ্গে সেজানের 
পরিচয় থাকত, তাহলে তিনি এ ব্যাপারে তাঁর আত্মার আত্মীয় খাজে পেতেন এবং 
সেই ফরাসী ভদ্রলোকের উদাহরণে নমনীয়তার বর্জন ও ব্যাপকতর সঙ্গীত সাধনায় 
আত্মীনয়োগ করতে তাঁর কালাবলদ্ব হত না, হেখানে আলোকের যথাবাঁধ 
স্বীকৃতি সম্ভব এবং শরীর ও পরিচ্ছদ বাস্তব-বাভল্নতার সংগঠনে সমপরিমাণ 
প্রীতফলনক্ষম । কিন্তু তখনও তা হবার নয়। চক্রাবর্তন শেষ করে ফিরতে 
হবে তাঁকে তাঁর অজ্পবয়সের মাধ্যমে__অবশ্য এবার তার ব্যবহার সামান্যতম অর্থ- 
চিন্তামুত্ত হয়ে অনাসন্ত কোতুহল থেকে হতে থাকবে, যতক্ষণ না একাধক 
য়োরোপীয় শিজ্পের সঙ্গে আপনার আপাতক সাদশ্য তিনি আবিহ্কার করে 
ওঠেন। ইতিমধ্যে ভারতাঁশল্পের সমপ্যাচিন্তায় মনোনিবেশ প্রয়োজন," ধরতাই 
বুল ?কংবা মহাজনপন্হার অন্ধ অনুসৃতির কবলে না পড়েও এাতহ্যের 
আঁঙ্গকার সম্ভব ক-না এ প্রশ্নও সাধারণ দাঁব করছিল, আর স্বাধীনতা 
কোথায় স্বেচ্ছাচার হয়ে উঠে উংকোন্দ্রিকের জাতীয়তা তথা স্বাভাবিকতা বর্জনের 
সহায়ক হয়, সেটা জানার প্রয়োজনও নিতান্ত কম ছিল না। সমস্ত কিছ স্বীকার 
করেও বোধ হয় 'না্বধায় বলা চলে যেমানাবক উদ্ভাবনীশান্ত আসলে একটা 
উপকথা মানত; মানবাচরণের প্রধান গাঁতপথ প্রাচীন প্রস্তর যৃগেই নিধারিত হয়ে 
আছে- জনৈক সচেতন ব্যান্তর দখলে সবাক স্বতল্প চিন্তাটাও সম্ভবত সীমা- 
বদ্ধতার ভ্রান্ত ধারণা থেকে সুদূর অতাতে বার্জত কোনো পথেরই পুনরাবিচ্কার । 


দুই 
িম্তু এইসব আমার অনুমানীন্ভর । সেই মহরতে সমসাময়িকদের 
ভ্রান্তর হাত থেকে মূন্ত হওয়ার প্রয়োজনটা ছিল জররী। ড্রইংএর স্যস্থিরতা 
ও প্রত্যক্ষণের যাথার্থ্য বজায় রেখেও, দূঙ্টাবদ্রমকেই উচ্চাঁশজ্পের লক্ষণ না মেনে 


১৬০ 


এবং যান্তর বিরুদ্ধে জেহাদই কুত্রীতার 'বিরুদ্ধাচরণের পথ হিসাবে গ্রহণ না 
করেও বাজারের চাহিদা মেটানোর একটা আস্তারক প্রচেষ্টার দরকার ছিল । 
সাধারণ্যে সৌণ্টমেণ্টের দ্বাবই প্রবল এবং সে দাবি মেটানো সাধ্যের অতাঁত কিছু 
নয় বটে, কিন্তু তাদের তো প্রথমেই এঁশক্ষাটা অপারহার্য যে শিল্পের জগৎ মৃত 
রাজন্য বা পুরাকাহনীর 'চরজনবী চরিত্রের নিরত্কুশ জাঁমদারী নয় । তাদের 
সতর্ক করাও দরকার যে ছাঁব বলতে 'বাচত্র বর্ণভার জোড়াতালিকে বোঝায় না, 
সঙ্গাতময় উপাদান-সমূহের উন্নত বৃননকেই বোঝায় । এটাও জ্ঞাতব্য ধে স্থাদনক 
বর্ণের কাছে 'বশ্বস্ততা প্রশংসনীয় গুণ বটে, কিন্তু ধারণার এঁক্য 'বসর্জনে 
তার উৎসাহ শুন্য । আতলার সামজস্যপর্ণ বকাশের স্থান পরণাথেই সে 
ধারণাগত এঁক্য আর্জত হয় সামতাঁলক বর্ণাভার যৌঁন্তক 'বন্যাস-পদ্ধাতর মধ্যে 
দিয়ে । আর ছাঁবর বষয় সম্বন্ধে বলতে হয় যে এই াবপুলা পৃথবীর দৈনান্দন 
জীবন পোন্দয" বা মহত্ব, সংবেদন বা সৌজ্ঠব কোনোটা থেকেই বণিত নয় । শিশু 
তার মায়ের কাছে স্তোত্রের পাঠ নিচ্ছে, কৃষক টোকা মাথায় গনগনে মাঠে হলকর্ষণে 
রত কিংবা কোনো 'নিখখত কালো মেয়ে দর্পণতুল্য নদীর জলে ঝকে পড়েছে 
মাথার উজ্জ্বল চলে লাল ফুল গধ্জে নিতে_ এমন সব দৃশ্য, যার সঙ্গে এ বিশ্বের 
দৃষ্টির স্ভাব আছে' তাঁর কাছে আবেদনে তুলনারহিত । ছবির 'বষয়কে যাঁদ 
তার জাতিচ'রন্রের ?নর্‌পক বলে ধরে নেওয়া যায়, তাহলে যামিনীবাব্‌র ছবি- 
গুীল ভারতাশিজ্সপের উজ্জ্বলতম নিদর্শন । পরল্তু এপব ছাঁতে যে শিজ্পী 
আত্মপ্রকাশে ব্যগ্র, নিঃসন্দেহে আপন মাধ্যমে তান স্বরাটহ, চোখ্রে কাঁব্জর 
এবং মনের "দ্বধাহীন ব্যবহার তাঁর দখলে এবং প্যালেটে শুধু লাল, নীল, হলহ্দ 
কালো এবং কদাচিৎ সাদা রঙ নিয়ে এমন এফেন্উ সষ্টতে তান সক্ষম, রঙের 
ব্যাপারে সবচেয়ে বদান্য িজ্পনরও যা স্বপ্ধর অগোচর । 

এসব ছবির 'বরুদ্ধে আমার একমাত্র বন্তব্য হচ্ছে £ এদের শিজ্পী প্রাতিভা- 
শালী বটে, কিস্তু দ্‌র-মিল সত্তেও সেই মহত ধারার শিজ্পী নন, যে ধারায় 
রেনোয়ার জন্ম হয়েছে, 'িনি মননশীল থেকেও সেশ্টিমেণ্টের চচয়ি পারদশন, 
চিন্গত সৌন্দর্য অক্ষ রেখেও যাথাতধ্যে মনোযোগী হতে যার বাধে না। এ 
পর্যায়ের ক্যানভাস নয়নরম্যতার আতরেক দোষে এমন একটা আঁকিিৎকরতা 
পেয়েছে যে, সমুচ্চমানের আলোকে তাদের 'বিচার চলে না এবং সৌভাগ্যক্রমে 
এসব ছাঁবির কনট.রে বা দেহরেখায় ঝজ কাঠিন্য ছিল, আর চর্ম বা পেশীর 
সংস্থাপনে আমাদের ইন্দিযজ আকাঙ্ক্ষার প্রীতি আবেদন আদৌ ছিল না বলেই 
রক্ষা অন্যথায় আমাদের অজাত হ্ছানগয় আযকাডেমির প্রথম সভাপতি যাঁমনী- 
বাবুই হতেন, এ আশঙ্কা নিতান্ত অমূলক নয় । 

মুস্তজগতের বিষয়বস্তুর গৃহাভ্যন্তরে বসে রাঁচত এসব 'িজ্পরূপ দারুণ 
সংগঠিত হলেও যাথাতথ্যে কিিৎ নিরেস ॥ সেগুলি কোন অথেই ইলা সষ্ট্রেণান 


১৬১ 
কূপ-যামিনী--১১ 





নয় বটে, কিন্তু অর্থের 'দিক থেকে দরিদ্রু না হয়েও তাৎপর্ষে অগভীর এবং 
এসব কারণেই ভারতাঁশজ্পের প্রকৃত উদাহরণ থেকে এদের পার্থক্য ঘটে গেছে। 
ভারতীয় ছাঁবতে দেখা যায়, অসবীকার করতে না পেরে ইতিহাসকে সেখানে 
পুরাণে রূপান্তীরত করা হয়েছে এবং দৈনন্দিন জীবনের দৃশ্য ব্যবহৃত হয় 
আলওকারক মোটিভ হসাবে, দেশকালকে অতিক্রম করে গিয়ে সে চিত্াবলী 
মানীবক ভঙ্গ'রতাকে বিমূর্ত ফর্মে আকার দেয় । 

যাঁমনী রায়ের সংধম ও মান্রাজ্ঞানই তাঁকে এ পায়ের বদ্ধতা থেকে 
বাঁচয়েছে। পূবেই, অর্থ এ পযাঁয়ে উপনণত হওয়ার পূবে তান বুঝেছিলেন 
যে উত্তেজিত নায়কদের আস্তত্ব শিজ্পজগতের চেয়ে বিয়োগান্তক নাটকেই সমাধক 
প্রয়োজনীয় । তান বৃঝোঁছলেন যে, তৈরি-রঙের প্রাচুর্য শিজ্পীর সহায়ক নয় 
বরং পছটান । এবং এখন চৈনিক উদাহরণে শেখা শুরু হল কীভাবে তঁক্ষ। 
কৌঁিকতার প্রয়োগ ছাড়াই দূরত্ব বোঝানো সম্ভবঃ কোনো 'ফিগারকে ঘনত্বের 
সঙ্গে রাখতে হলে তাকে আকারে কাঁময়ে আনতেই হবে, এমতও মান্য নয় এবং 
সে উদাহরণ তাঁকে আরও শেখাল যে, অনুকতি-বজন করেও মুখমপ্ডলে 
অনুভূতির ছাপ আনা যায়। তাঁর প্যালেটের রঙের সংখা আরও কমল ; 
ধূসর রঙের প্রাধানোর সঙ্গে গণ্ডদেশকে জীবন্ত করতে কদাচিৎ লালের ব্যবহার 
কংবা কাঁচং চুল বা শাঁড়র সীমান্তে ওজ্জবল্য আনতে কালোর টানও দেখা 
গেল। সতরাং অন্তত বর্ণের দিক থেকে এই আঁধকত্র পরবত+কালের ক্যান- 
ভাস নিঃসন্দেহে কোরোর সূভোনাদতালী কিংবা মানের অল্িম্পিয়ার গ্রেণীভুন্ত । 


১৮৭ 


কিন্তু এখানে আবার জোর দিয়ে বলা দরকার যে প্রত্যক্ষ প্রভাব সন্ধান এক্ষেত্রে 
পণ্ডশ্রম, এরা আসলে একই ধরণের অনহসম্ধানজাত সদূশ আঁবত্কার মান । 
এবং এও স্মরণীয় যে মানের সঙ্গে যামিনী রায়ের সাদৃশ্য এখানেই ষে তাঁরা 
উভয়েই নিখ*ত বর্ণনায় পারদর্শিতা নিয়ে লক্ষ্যহীন পঞ্খানৃপুজ্থতাবর্জনে 
সমান উৎসাহী এবং সীহ্থুর সঙ্গাত উপার্জনের জন্য দুঃসাহাঁসক সরলীকরণে 
অভ্যন্ত । কিন্তু তব শিল্পী অতৃপ্তি থেকে নিস্তার পেলেন না। ভারতীয় শিক্পকে 
এসময়ে সব থেকে সুদূর মনে হল । যাঁদও এসময়ের বেশ কছু পরে তান 
কয়েকাট শিশুসহ ম্যাডোনা এবং 'তিনজন মেরী সম্বালত একাট বা দুটি ভয় 
একে দেখিয়ে ছিলেন যে বিষয় বা তার ট্রটমেন্ট ছবির জাতচারন্র নিধরিণে 
অজ্পই কার্ধকরণ বিশেষ দষ্টিভাঙ্গজাত টেকানকই সে চরিত্র লক্ষণের নিরূপক । 
কিন্তু এসব অনেক পরের কথা, সেই মুহূর্তেই তো তান সবীকার করে 
নিয়োছলেন যে, 'বিশদধিকরণের চরমে পৌছতে হবে এবং সমস্ত বাহরাশ্রয় বর্জন 
করতে করতেই আঁজঁত হবে পূর্বসূরীদের সালোক্য। তখন এ নিরাক্ষাই 
প্রয়োজনীয় যে রেখার সাহায্যে কতখানি 'সাঁদ্ধ সম্ভব, সেরেখা অবশ্যই সমতলের 
পারবর্ত বলে ছায়াময় কিন্তু নম্যতাবর্জনে অন:ৎসাহী । যামিনী রায় 1চরকালই 
যীন্তবাদনী, একটু হয়তো বোঁশমাত্রাতেই য্ন্ত মানেন এবং যেহেতু তিনি এখন 
স্থানে আবদ্ধ নন, তাই কালকে স্বীকার করার যযান্ত তান খখজে পেলেন না। 
তাই প্রাথথীমক রঙের খাতিরে ধূসরকে ছাড়তে হল, বিশেষত শিল্পী যেখানে 
ঘনত্বে আগ্রহ ; কিন্তু যেখানে আগ্রহ অন্যন্র, সেখানে পিগমেন্ট বাতি হল 
বাঁভনস্তরের কালোরঙের সহযোগে, ঘন স্পন্দমান রেখার ব্যবহার লক্ষনীয় হয়ে 
উঠল । 





তিন 


অতঃপর যখন তিনি আপন প্রগত অন্বেষা পূরস্কারস্বরূপ একনিড্ঠ ভন্ত 
কুলকে হারিয়েছেন, এমন সময় একদিন বিস্মৃতির কুয়াশা তরি স্মরণ থেকে 
অপসৃত হলঃ আকাস্মকভাবে মনে পড়ল ষে গ্রামীণ 'পিতার আভভাবকত্বে 
থাকাকালে শৈশবে মূতি" তোরর সাধ মেটাতে তাঁকে পাঠানো হত গ্রামের কুমোর 
বাড়িতে, সেখানে তিনি নিধরিত রুপের হাত আঁকার কাজ পেতেন, এবং অধুনা 
আঁঙ্কত 'বমূর্ত প্রাতিমাগুলিতে রৃপভেদ না ঘাঁটয়েই তাদের প্রয়োগ সম্ভব । 
এরপর থেকে দেশের লোকশি্পনদের সঙ্গে তাঁর আত্মীয়তায় সন্দেহের অবকাশমান্র 
রইল না। 1কল্তু সাফল্যের এই স্বীকৃতি সত্তেও তিনি যে সেখানে আবদ্ধ না 
থেকে নতুন ভূখণ্ড আঁধকারে যাত্রা করলেন, তার আধাশক কারণ হচ্ছে, 
কাঁলঘাটের পট ও 'বিষুপুর পাটার মত বাঙলাদেশের 'শঙ্গের দুটি সহজলভা 
নিদর্শন তাঁর কাছে জাতীয় শিল্পের বিশুদ্ধ উদাহরণ হিসাবে গ্রাহ্য হল না। 
প্রথমাটর রীতিশুদ্ধ স্বভাববাদের উৎস স্পঙ্টতই য়োরোপাীয় হওয়ায় যামিনন 
রায়ের কাছে কাঁলঘাটের পট যোরোপাঁয় প্রভাবের 'চিহবহ' আর 'দ্িতীয়টির উৎস 
স্থানীয় বটে, গকল্তু এর চারপাশেও অবক্ষয়ত রাজসভার আবহ, ডিজাইনের 
প্রেরণা ?হসাবে শঙ্খলাবোধের চেয়ে ভোগাসীন্তই সেখানে প্রবলভাবে কারকরাঁ। 
তবে উভয়ের মধ্যে বিষুপূর ঘরানাই আঁধক প্রামাণ্য এবং ফোঁনিল হীন্দুয়- 
বলাসটুকু বাঞ্জত হয়ে সে-ঘরানাই যামিনী রায়ের প্রবতাঁ কয়েকবছরের 
আঁধিকাংশ খোদাই"চন্রের প্রেরণা হয়েছে-_ কখনও প7রাণকে প্রসঙ্গ করে, কখনও- 
বা সেগীল ঘটনাবর্ণনে উৎসাহী, গোপন?দের প্রাতি দাক্ষিণ্য সত্বেও ছবিগলিকে 
মানবরসে বাত বলা চলে না । 

বর্ণবাহারও ফিরে এল পূর্ণ এশ্বর্যে-ঘন সবুজ এবং ভারতীয় লোহিত, 
স্বর্ণময় হলুদ এবং মান্দাঁরণ নীল, প্রগাঢ় 'পিঙ্গল এবং ভারি কালো, এদের সঙ্গে 
দেখা দিল এমনীক কপোতধূ্সর এবং প্রাগীন গোলাপী । কিন্তু কোন ক্ষেত্রেই 
একটা রঙ অন্যের উপর ছায়া ফেলে না এবং সর্বই তাদের জাগাঁতক বর্ণের 
সদশ হয়ে ওঠার চেষ্টা থেকে 'নিরস্ত করা হয়েছে । সমতার সঙ্গে তাদের প্রয়োগের 
সঙ্গে সঙ্গে তুলির দাগট:কুও সক 'মালয়ে দেওয়া হল বাস্তব-সাদশ্যের অণুমানর 
সন্দেহ বা ছায়াটুকুও মুছে ফেলতে । তাই এসব ছবির পীতাভ গাঢ় লাল 
আকাশে হেলানো থাকে নশলবর্ণ বক্ষ এবং শ্যামলরমনীরা ভাস্কর্ষভাঙ্গতে বসে 
বা দাঁড়য়ে শ্বেতপন ও কৃষ্কুসম অদৃশ্য দেবতার উদ্দেশ্যে অঙজাঁল দেয় £ কিংবা 
সেই সুনীল বালক গ্হানাতীত কুঁটিরের 'ছিমান্রক খোপে সৌর নৃত্যে রত দেখা 
বায়, তার হাতের পায়ের অলন্তক, কপোতধূসর প্রেক্ষাপটে পার্বত্য দেব্দারূর 
ধাতব বাদামীর পরিপূরক হিসাবে কাজ করে। রঙের এই অবান্তবতার জন্যই 
যে তারা 'নগঢভাবে ভারতীয় তা নয়, আসলে সে চার ফোটে গুণগ্গত ও 


৯৬৪ 


সংযোগগত কারণেই ৷ তাছাড়া এসময়েই যামিনী রায় দু-দশকব্যাপী তেল ও 
জল রঙ: দিয়ে কাজ করার পর অকস্মাৎ তাদের বদলে টেদ্পেরাকে মাধ্যম হিসাবে 
বেছে নিয়েছেন, এ ঘটনাও এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় । এই টেম্পেরা তাঁর বাশষ্ট 
প্রতিভার সবাীধক যোগ্যতাই রাখে না, উপরন্তু এটা ভারতীয় জনবায়ুর তীব্রতা 
সহনে সক্ষম । সবেপার টেদ্পেরা সম্পূর্ণ দেশজ উৎপাদন এবং সম্তা হওয়ায় 
যথেচ্ছ ব্যবহারে বাদ সাধেনা । ক্যানভাস, কাপড়, কাগজ কিংবা কাঠের ওপর 
সম-পাঁরমাণ এফেকট ও হ্হায়ত্বের সঙ্গে টেম্পেরাই ব্যবহৃত হতে পারে । 

কিন্তু এতৎসত্তেও যান্রায় তাঁর ছেদ পড়ল না; তখনও বাংলা দেশের চিন্র- 
রূপের চাঁবকাঠি হাতে পাওয়ার তৃপ্ত থেকে নিজেকে বাঁণতই' মনে হল । যেহেতু 
গ্রাতকূল জলবায়ু সে চি্নরুপের আঁধকাংশকেই আন্ত রাখে নি, তাই বাঙালী- 
চারন্রসম্ধানে তান সাহত্যের দিকে তাকাতে বাধা হলেন, কারণ বাংলাসাহত্য 
একই পারণামী অবলোপ সৌভাগাক্ুমে এাঁড়য়েছে। পাশ্ডতদের সঙ্গে [তান 
এঁকামতে এলেন যে, ভারতীয় সংস্কৃতিতে বৈষ্ববাদ বাঙালীর 'িজস্ব অবদান । 
প্রত্যহ শোবার আগে বৈষ্বগ্রন্থের পাতা ওলটানোর অভাস করার পর একদিন 
অকস্মাৎ এমন একটা কাহনীর খোঁজ পেলেন, যা তাঁর মতে শুধু যে আপনার 
আজীবনের শিঙ্পসমসাা সমাধানের 'দিশারশ হল তাই নয়, ব্যাপক ভাবে শিল্পের 
সংজ্ঞা নিরূপণে "স্থির সিদ্ধান্ত নিয়ে এল ॥ কাহনীটা হচ্ছে যে, চৈতনাদের 
শেষপর্যন্ত ভান্তবাদে এমন 'দিব্যোনমাদনা পেলেন যে, কৃষ্ণপ্রসঙ্গ উদ্থাপনের সঙ্গে সঙ্গে 
প্রহর্যজাত চেতনালোপ হয়ে উঠৌছল আঁনবার্ধ। শিষ্যসামন্তেরা সেকারণেই, 
এমনই 'নিশ্ছিদু সততায় প্রভুকে পাহারা দেওয়ার 'সদ্ধান্ত নেন যে জনৈক কাঁবযশঃ 
প্রা এই সন্ভের খ্যাতিতে আকৃষ্ট হয়ে একাটি পল্লাবত ভান্তগাথা অধ্য' গনয়ে 
সুদূর নবদ্বীপে এসেও কাঁবতা শোনাবার কাঁত্ষত অনুমতি পান 'ন। 
অবশেষে, প্রা জ্‌তোর শুকতলা ক্ষওয়ালে, শিষাপ্রধান স্বাপদামোদর 
কাঁবতাটা শুনতে রাজি হন। কিন্তু সবেমান্র উৎসর্গবাচক চতুষ্পরী আবাত্ত শেষ 
হয়েছে, এমন সময় সমবেত শংসাময় জনমণ্ডলীকে চমকে দিয়ে স্বরপ গোস্বামী 
ঘোষণা করলেন যে রচনাটা কাকাবঘ্ঠার মতই ন্যকারজনক। কারণ রগাঁয়তা 
শুরতেই সংশ্লস্ট অবতারের সঙ্গে জগন্নাথের তুলনা করে অমাজনীয় অপরাধ 
করেছেন । চৈতন্যদেব, হাজার হলেও মরদেহধারী আর জগন্নাথ এ 'তিলোকের 
*বর । সুতরাং সৌন্দর্যতত্রের প্রাথামক নীতই এখানে লাঁঞ্ঘত-_বাস্তব ও 
অবাস্তব, প্রাকৃত ও অপ্রাকৃতের 'নাব্চার সে নীতি দণ্ডননয় জ্ঞান করে । 

কাঁহনীটার নীতিকথাটুকু স্বতোপ্রকাশ-_আমাদের এীতহ্যে শিজ্পের ক্ষেত্র 
বাস্তবের অন:প্রবেশ* 'নাষদ্ধ নয় বটে, কিন্তু উপস্থাপনে তাদের স্বাতল্্য, 
অবশ্যমান্য, আর সে উপস্থাপনাও ঘটবে তাদের নিজ 'নিজ গুণের দিকে 
আঁকয়ে। কস্তু এ দুয়ের মধ্যে ভেদরেখা টানার আঁধকারণ কে ? শতাব্দীব্যাপী 


৯৬৫ 


কুত্রিমতার চচাঁয় এবং প্রকাতির বিচ্ছেদে সংবেদনাদ্রন্ট একজন সভ্য বয়স্ক নিশ্চয়ই 
উত্ত ভেদ নির্ণয়ের যোগ্যতা রাখে না। এ যোগ্যতার আঁধকারণী সেই গ্‌হামানব, 
যে আলতামরায় একেছিল, আঁফ্রুকার 'নগ্রো” যে এখনও নডীগাঁনতে 
কাঠখোদাইয়ে রত কংবা তিন বছরের শিশ:, মানুষের রূপ যার কাছে দুটো 
অসমাঁডদ্বাকীতি থেকে চারাট প্রসারিত রেখায় প্রাতভাত । নিঃসন্দেহে এতখানি 
নৈরাত্ম্যদীঘ্ট যে কোনো আধ্াানক মানুষের সপ্তমবর্ষের পর নাগালের বাইরে 
চলে যায়। 'কল্তু বাংলাদেশের সুদূর জেলায় গ্রাম্যশিজ্পীরা তাদের সংবেদনাময় 
আভিজ্ঞতার 'চন্রাৎকণে এখনও সক্ষম । এখনও তারা ভোলোন, যেমন আমরা 
ভুলেছি যে, একটা দূরত্ব থেকেই বস্তুর সামগ্রকতা স্পষ্ট হয় আর সে দূরত্ 
বর্তুলাকারকে থেবড়ে দেয় এবং ঘনক্ষেত্রকে কমিয়ে আনে সমতলে । প্রথমেই 


সস কহ পন 





৮০০ 
আমাদের চোখে পড়ে বস্তুর বিশদ্ধ রূপ" পরে দ্রম্টা সামর্থ্য অনুসারে সেরূপের 
খাণ্ডত ছাঁচ বিষয় দয় পূর্ণ করে । প্রত্যেক সংশিজ্পীরই উাঁচিত, যখনই সম্ভব, 
চন্রে কতথানি তাঁর নিজস্ব আর কতট.কুর জন্যই বা তান বহিজগতের অধমর্ণ, 
সেসত্যের প্রকাশ ঘটান। আঁশাক্ষত 'শঙ্পী প্রকাশ করেন তাঁর সম্মানত 
মান্‌ষকে বৃহদাকারে একে, আর যার সম্পর্কে তার বিরাগ গভীর, ছবিতে তার 
মাপ কাঁময়ে--যাঁদও দেখার সময় তান উভয়কেই সমান আকারে দেখেন । 
দৃশ্য চেহারা যেহেতু তাতে বদলায় না, শন্ধু মাপটাই কমে বাড়ে, তাই আপন 
দাঁম্টির প্রাত তাঁর বিশবস্ততা প্রশ্নাতীত । 

এ নীতকে কার্যকরী করার অন্য যে পথটা আছে, তাকে বলা যায় 
নিকটদ-ষ্টি-_যার প্রভাবে বস্তু একদল অসংগাঠত বর্গক্ষেত্ বা উপরিতলে পারিণত 
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হয়ঃ এবং যেহেতু যোরোপীয় টেকনোলাঁজর বোলবোলাও-এর দিনে জন্মে 
একজন কউাঁবন্ট শিল্পী যেমন বস্তুর স্বরুপপারচয়ের দ্াঁব করতে পারেন, 
যাঁমনী রায়ের সে দাঁব নেই, অগত্যা দূরদৃন্টিই তাঁর গাঁত, আধানক 
য়োরোপাীয় শিজ্পীর নিকটদৃ্টির চেয়ে যুল্তগত প্রামাণিকতায় যার অনুমান 
ঘার্টীত নেই । কারণ আঁদম শিঞ্পীর নম্রতা ও বিনয় ৭খনই ষা্তহীনতার 
দায়ে আঁভযু্ হতে পারে না। এই য্ন্ডাসদ্ধ 'িনয়েরই গ্ুকাশ লক্ষণীয় হত, 
যখন কোনো িবক্ষর খারন্দারের জন্য তাদের ধর্মীয় কাহিনীর 'চত্রবৃপ দিতে 
হত, যে কাহিনীতে তাঁদের শ্বাস দ্‌ঢ় হলেও প্রত্যক্ষ ধারণাজাত জ্ঞান হল 
শনা। এ সমস্যার সমাধানে তাঁদের গৃহীত পদ্ধতির সঙ্গে আলোকপ্রাপ্ত 
রাজন্যবর্গেব পক্ষপ ন্ট লগারক শিজ্পীদের দ্বারা পবিমাজত এঁত্হ্যানুসারী 





পদ্ধাতর স্বাভাঁবক সাধম্য আঁবচকান দুর্হ নয় । পকল্তু পার্থকা হচ্ছে যে, 
1বদস্ধ নাগারকশিজ্পী তাঁর সংশয় চিন্তায় বাস্তবমান্রকেই প্রচালত অন্যাসকতার 
রীঁতিজ্ঞানে এমনই রূপান্তরযোগ্য ও মানানণয়িক বলে মানতেন যে বিশ্বাস 
করতে তাঁর বাধে নি, তার মধ্যেই অগ্রাকৃতের ব্যজনা সম্ভব । অন্যপক্ষে, 
গ্রাম্যশিজ্পী বিশ্বাসী প্রবণতায় এই [সম্ধান্তে উপনীত হয়োছিলেন যে, 
আঁতিপ্রাকৃতের জগত হীন্দিয়জগতের চেয়ে কম তো নয়ই বরং সমাধক নিয়েট। 
ফলে দৈনন্দিন মূক্যবোধের রদবদল এবং গুহাতান্দিক মরার প্রাধান্যাতিরেকের 
প্রয়োজনেই বক্ষাবলণ হয়েছে খাটো আর নায়ক নাঁয়কারা নিলেন দীঘ কায়া। 
সৃতরাং এ সকল চিন্রাঙ্কণ কাঁতপয় তীক্ষদশীষ্ট বিদগ্জনের চিত্তবনোদের 
উদ্দেশ্যে অলঙ্কৃত দুবোধ্যি পরণক্ষামূলক রচনা নয়, বরং সমগ্র জাতির অচেতন 


৯৬৭ 


জীবনীশীম্তর প্রভাবে তারা আশ্চর্য ভাবে জীবন্ত। বলা বাহ্‌ল্য অচেতন 
শব্দটা এখানে ফ্ুয়েডের প্রভাবে নয়, যধকে মেনে ব্যবহৃত হল, আর তার প্রভাবেই 
হয়তো সেসব শিল্পী শামের চেয়ে রামের জীবনচিন্রায়ণে সমাঁধক দক্ষতা 
দেখাতেন, কারণ শ্যামের রতিসৃখসার ধ্ুপর্ী উ্রটমেশ্টের পক্ষেই অধিক 
অনুকূল 'ছিল। 


চার 

রুূশোন সময় থেকেই আদম গুণাবলীর প্রাত অন্ধ আপাতত বৌচন্রাময় 
খেয়ালী চারন্রের লক্ষণীয় বোশত্ট্য এবং যামিনী রায় যাঁদও কখনই উত্ত বিশ্বাসের 
শরিক নন, অন্তত যেখানে আত্মাদর ও সংগ্রামাবমৃখতাই তার পোষক, 'িল্তু 
শহরের প্রাতি যাঁমনী রায়ের 'নতাস্ত আব*বাস । শহর, যেখানে ভারতীয় 
জীবনের এতহা দ্ুুত ভেঙে পড়ে জাঁটলতার উপপর্গ প্রকট হচ্ছে, চিরকালই 
যাঁম নন রায়ের সন্দেহ কুড়িয়েছে । আসলে তাঁর মান্রাতিরিন্ত শাস্তাপ্রয়তা তাঁকে 
পলায়নবাদী অপবাদ দেওয়ার অবকাশ দিয়েছে । কিন্তু তাঁর ছাঁবিতে 
সমপামায়কতার প্রকট অভাব িংবা ক্ষিপ্রতার অনাস্তত্বের জনই তাঁর উপারউত্ত 
জাতের ছাঁবর প্রথম প্রদর্শনশকালে সহশিজ্পীমহলে বিহহলতা বা 'িদ্রুপের বন্যা 
বয়েছিল, এমন সিদ্ধান্ত অমূলক । তখনও পর্যন্ত, সহশিজ্পীদের সোৎসাহ 
সহানভাতি তান দৈবাং পেলেও, জনপ্রদর্শনীর সংগঠকগণ তাঁর আদরে অকুণ্ঠ 
ছিলেন শুধু সাঁবক বন্ধ্যাত্বের যুগে তাঁর ছাবর ভাঁসয়েদেওয়া প্রাচুর্যের 
জনা নয়, পরন্তু তাঁর পদ্ধাততে তাঁদের জ্ঞানের অগোচর এমন-একটা-কছু ছিল, 
যেটা সব্জনস্বীকীতি আনোন বটে, কম্তু কাতিপয় গিজ্পোংসাহণীকে চিরকাল 
উদ্বোজত করেছে । এবং এই কাঁতিপয়ের ভূমিকাই শিল্পক্ষেত্রে মল্যবান। কারণ 
পবেই আম এ ব্যাপারে দন্ট আকর্ষণের চেষ্টার ভ্রাট কারান যে, ব্রাটশরাজজ 
আমাদের সমাজ সংগঠনে এমনই বিপর্যয়ের জনক যে শিজ্পনরা তাঁদের সহযোগী 
সাধারণের সংযোগ হারিয়ে আপন হতকর ভূমকা ছেড়েছিলেন এবং বিদেশা 
ণকংবা সম্পূর্ণ 'নজীীব রীতির অনুকরণে আত্মানয্লোগ করেছিলেন । তাঁদের 
চিন্তা 'ছিল, তাতে অন্তত কাতপয় ধনী-সংগ্রাহকদের স্বত্ববন্তির কাছে আবেদন 
করা যাবে । অবশেষে উচ-কপালেদের সাষুজ্য বজায় রেখেও যামিনন রায়ের 
ধনন্দা রটনার সুযোগ এল । 'নার্ধিধায় বলা চলল যে, যামনী রায় আর 
পাশ্চমন রীতির দক্ষ অনুকারক বা ভারতাঁশজ্পের একমান নিপুণ প্রয়োগাঁবদ 
নন-কৃষককুলের রীতি আত্মপাৎকারী জালয়াত । 

এসব নিন্দকদের সচেতন জগতেই যে সবর্দা এমন চিন্তার খোঁজ মিলত 
এমন নয়। এবং যখন তাঁর পূর্বতন 'শিক্ষকদের একজন এতখান আত্মাবস্মত 
হলেন যে, তীরশ্ধনুক নিয়ে ক্লীড়ারত সাঁওতাল বালকদলের একটি সু-চান্তত 


৯৬৮ 


ছাঁব সম্বন্ধে সাধারণ্যে হঠোন্ত করে বসলেন যে, ছাঁবাটির ড্রইং একটা 
অর্ধবুদ্ধিসম্পন্ন বালকের পক্ষেও শোধরানো সম্ভব তখন আসলে তান কুৎসায় 
মেতেছিলেন। কারণ সে-শিক্ষকের নিজের কাজে-কর্মে স্পম্টতই সম্ঞ 
[শঙ্গপাটস্তার দারদ্যু ছিল স্বপ্রকাশ, িছ্গেপের ইতহাস জ্ঞান 'ছিল হতাশাজনক, 
এবং দেশের মা'টর সঙ্গে তাঁর সম্পর্ক এমনই নর্মূল হয়ে ছি*ড়েছিল যে, জীবন্ত 
এীতহ্যের সন্ধান তান কখনই জানেন নি। অথচ পৃবসূরীদের উপাসনার 
ভোঁতক মাহমায় তাঁর ব্যাত্ক-ব্যালান্স ঈধষাঁযোগাভাবে স্ফীত হয়, আর সে 
স্পম্টগোচর 'সিদ্ধির প্রসাদে তাঁর মতামতের মূল্য অন্তত ওজনে বেড়োছল। 
ফলে অকর্মণ্য অথচ নিরপেক্ষ সমালোচকদের মনে হল যে, যামিনী রায়কে 
পটপদ্ধৃতির যোগ্যতম চচকারণী গহসাবে চিহি'ত করে এবং শান্তক্রমক্ষীয়মানতার 
কারণে তিনি এ পদ্ধাত থেকে সরে আসছেন এমন হীঙ্গত দিয়ে, তাঁকে তাঁর 
প্রাপোর আঁধক মধারা 'দিয়ে ফেলেছেন । যামনধ রায় যে সেধারায় আর ছবি 
আঁকছিলেন না, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই, কিন্তু বজ“নটা ঘটোছল উত্ত ধারার অন্ত- 
নিশহত িকাশমক্নতার সঙ্গে সঙ্গীত রেখে, যাতে তার পারসর হয় বিস্তৃত এবং 
ধরা পড়ে জ।টল জীবন, এ-ধারার উদ্ভবকালে আঁন্তত্বহীন জাঁটল জীবন । তাঁর 
ছাবর জজসাহেবরা যাঁদ শিঞ্প ও পুরাতত্তের তফাংট,কু বুঝতেন, তাহলে তাঁদের 
আরও বোধগম্য হত যে আমাদের এীতহ্যো নিজ্শশর বাত্তত্ব কোনোদিনই 
অস্বীকৃত নয়। সঙ্গতকে সমস্ত শিল্পের টীদ্দস্ট লক্ষ্য বলে জেনে কয়েকাঁট 
মৌলিক উপাদানের প্রাঁত "বশ্বস্ততার সঙ্গে গায়কীর ক্ষেত্রে তা 'িক্পীর 
স্বকীয়তার প্রশ্রয়দা্রী, এমনাক বলা চলে, শিল্পীকে তা মৌলকত্বে বাধ্য করে 
যাতে হ্থায়ী ভাবের কাঠামোয় অনূভুতগ,ণল নতুন নতুন সম্বন্ধ স্থাপনে অর্থময় 
হয়ে ওঠে । 

কিন্তু সে যাই হোক, সাধারণ্যে এমন প্রত্যাখ্যান জ;টলে জনপ্রদর্শনে 
আত্মপ্রকাশ অর্থহীন । তরি সঙ্কীর্ণ পাঁরসরহীন গহে কালানুক্রমিক ভাবে 
সাঁজয়ে তিনি নিজে যে, প্রদর্শনীর আয়োজন করতেন, সেখানে মাঝে মাঝে 
অবশ্য তাঁর সুহৃদ বন্ধুদের তখনও টেনে আনা যেত। শকন্তু অর্থাভাব এমনই 
চরমে পোৌছুল যে, প্রায়শই পারিবারিক আলমারতে হানা দিয়ে ধূত শাড়ী 
টানতে হত ক্যানভাসের অভাব মেটাতে আর রঙ: কেনার খরচ যোগাতে সান্ধ্য 
জলখাবার বাদ দেওয়া “নিয়ম হয়ে দাঁড়াল। অবশ্য তখনও সঙ্গাতসম্পন্ন 
গহচ্ছেরা শিগ্প হিসাবে আঁকািৎকর প্রাতকীতিতে আপন আপন পূর্বপুরুষের 
চেহারা চিঘিত দেখতে আগ্রহী ছিলেন এবং যাঁমন? রায়ের নামের সঙ্গে তখনও 
তাঁর পূর্বখ্যাতির অবশেষ জড়িত থাকার তাঁকে দিয়ে সে কাজ করানোয় তাঁদের 
সোৎসাহ সম্মাত 'ছিল। কিন্তু ধাঁমন* রায়ের কাছে, যে অনুকারাী চিত্রে তার 
ধবশ্বাস 'শাথল হয়েছে, তারই চচাঁ করে ধনীর উদ্বত্ত অর্থগ্রহণ অসততার 


৯৬৯ 


পরাকাচ্ঠা বলেই মনে হয়োছল । সে আত্মাবক্রয়ের চেয়ে নিজের অভ্যন্তরে গযটয়ে 
আসাই তিনি শ্রেয় মানলেন। শুরু হল ক্ষুদ্রুতম উপকরণে জীবনধারণ ; 
প্রত্যেকটি কাগজখণ্ড, যার ওপর ছবি একে বিক্রয় সম্ভব তান জাময়ে রাখতেন 
কৃপণের মতো । এবং কঠোর পাঁরশ্রমে তাঁর নতুন টেকাঁনকের পাঁরসর বাড়াতে 
চাইলেন । কিন্তু এ শহরের প্রত নিরাতি*য় গবরাগের কারণে তিনি সে-পারস্রে 
শ্রমাশ্জপমূখর নগরকে কখনই স্বীকার করেন নি; তানি ধরতে চেয়োছলেন 
ইংলশ্ডের ছেয়াচবাঁজত ভারতের বাস্তব সত্যের চেহারাটাকে । 

এ সমালোচনার সত্য তান অস্বীকার করতে পা'রন না ষেঃ পরবতর্ঈকালে্‌ 
ফমের চেয়ে ফমিলীটিই তাঁকে পেয়ে বসোৌছল আর তার ফলে তান বৈশিষ্ট্যময় 
হয়ে উঠলেও অর্থহীন হয়ে পড়ার ঝু'ক নিয়োছলেন ৷ তাঁর অধুনা-আঁঙ্কত 
চিতাবলঈর গভশরতার সংশোধন এবং বিমূর্ত আবেদন বজায় রেখেও তাদের 
দুবেধ্যিতার বিসর্জন তখন অবশ্যকরণণয় ছিল। অন্য কথায় তখন 'নিজাঁব 
রীতি নিয়ে মেতে থাকার সময় নয় ; তার আপন ধবাচ্ছিশ্নতার প্রসঙ্গ যোগানোর 
দায় ছিল তাঁর নিজেরই অন্যথায় য়োরোপীয় সহ খজশীদের ভ্রান্ত এড়ানো 
যেত না ॥ য়োরোপাীয় শিজ্পীরা রূপ আর আত্মসর্বস্ব দাম্টর পার্থক্য না 
বধঝে দশ্যজগ্তকে আপন বিশ্লেষণী ক্ষমতার গোলক ধাঁধায় পারণত করে আশা 
করেছিলেন যে দর্শকেরা তার সমাধানে পারঙ্গম হবেন ॥ 'বাঁচত্র বণভার খিচাঁড়, 
পণ্চাদভূমির তৃতীয় মারার ব্যঞ্জনা সত্তেও তখনই মনুফ্যাকার নেয়, যখন দর্শক 
এবজন চিন্রণবশেষজ্ঞের দশষ্টতে যে কোনো দিক থেকেই শুধু বর্ণময় 
উপাঁরতলগুলিতেই চোখ রাখেন । আর বাকি আমরা যারা আদৌ [বিশেষজ্ঞ 
নই, বস্তুকে বর্ণের আশ্রয় হিসাবে দেখতেই অন্যন্ত এবং একই সঙ্গে তারা 
মানাসক অনুযঙ্গের কেন্দ্রস্থল, যে অনুযষঙ্গের কয়েকাঁট অন্তত অন:বর্তনের 
সাদ্‌শো এতই সামান্যতা পায় যে নিরাপদে তাদের নৈরাত্ম্য আখ্যা দেওয়া চলে । 
ফলে দং।ঙ্ট জগত থেকে তাদের নিবসিন নিঃসন্দেহে এমনই প্রাতীদ্বকতার 
চিহ্বহ যে শাসনে না রাখলে শেষ পর্যপ্ত সেটা বিপর্যস্ত আত্মকোন্দ্রিকতার জনক 
হয়ে উঠতে বাধ্য । 

তাছাড়া, পরিচিতির সঙ্গে রূপের সম্বন্ধ কখনই আঁহ-নকুল নয়, বরং 
পরিচিতগুণের সদ্ভাবেই বিশেষ সামান্যতা পায়। কারণ তখন সে বিশেষ 
স্বগুণেই সকলের জানা এবং সকলেই তাকে অপারচিত বস্তুসঙ্গ থেকে পৃথক 
করতে পারে । এ পাঁরচাতগুণের মূল অন্তত মন.ষ্যদেহের ক্ষেত্রে, আকার 
মাপে বা রঙের ব্যান্ত বৈশিষ্ট্যে মিলবে না, যেহেতু এদের প্রত্যেকটাই দর্শকের 
সঙ্গে সে মন্ষ্যদেহের দূরত্বের ওপর একান্ত নিভরিশীল, মুখমস্ডলের আকৃতি 
কিংবা মুখভীঙ্গতেও সে মৃলানুসম্ধান পণ্ভশ্রম, কারণ তারাও তো ধন ঘন 
বদলায় আর দূরত্বে মেলায় অদশ্যে ৷ সমগ্র দেহভাঙ্গিই পাঁরাচাতগনুণের যথার্থ 


১৭০ 


আশ্রয়, একবার লক্ষ্যে এলে যাকে পাঁরাঁচত বলে চিনতে পলমার দের হয় না। 
অবশ্য দেহভাঙ্গও গাত পেলে প্রায়শই বণনা করে এবং দবষ্টাবদ্রমের সুযোগ 
ঘটিয়ে শেষ পর্যন্ত যে পরিচিতিবোধ আনে, সন্ধানে তার যাথার্থ7 টে'কে না। 
িন্তু এতৎ-সত্তেও দেহভাঙ্গই যেহেতু তার উদ্ভবাঁচহুট্‌কু বহন করে মান, 
ঘটনাপারবেশের প্রভাবে ক্ষণে ক্ষণে বদলায় না, সুতরাং বিচ্ছল্রভাবে বিবোঁচিত 
হওয়ার যোগ্াতা দেহভাঙ্গরই আছে, শরীরের বর্ণ বা মাপ সেববেচনার দাবি 
করণে পারে না। অতএব যে শিল্পী বর্ণনার পৌবপির্য থেকে সরে এসেছেন, 
তাঁর কাহে মনুষ্যমৃর্ত'র ভাঙ্গ, যাঁদ ব্যন্তরুপের £াও হয়, অন্তত তার টাইপ বা 
জাতির্পের সঙ্গে সমীকৃত হয়ে যায় এ২ং যামন? রায়ের ইদাননংকার সমস্যা 
যেহেতু জন্মকালেই অপারবর্তনীয় রূপ নিয়ে আত্মপ্রকাশিত, কোনো কোচে- 
নার্দন্ট আভজ্ঞতার বহুপপ্রাতমা রচনার সমস্যা নয়, বরং কোনো খনার 
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সামান্য লক্ষণগুলির মূর্ত আকার দেওয়ান সমস্যাই তখন তার কাছে জরার, 
তাই তাঁর পরবতণ বছর দয়েকের ছবিতে তানি সমস্ত রিপোটজি বন করেও 
নিশ্চিতভাবে তর্থাকেন্দিক হয়ে উঠেছেন । জ্পঙ্টত এক্সপ্রেসনিজমের সঙ্গে 
ন্যাচারাঁলজমের শুভাঁববাহ 'দিয়েই তান একাজ্জে সক্ষম হয়েছেন আর পোস্টইম- 
প্রেসনিজম সে শুভকাজের ঘটকের দাঁয়ত্ব পালন করেছে । কারণ এ পায়ের 


১৭১ 


উদ্দেশ্য রূপায়নে তাঁকে প্রায়শই বৈশিষ্ট্যময় দেহরেখার রূপান্তর ঘাঁটয়ে বাস্তব 
মুখাকীতির যোগ্য করে তুলতে হয়েছেঃ অথচ সে মনহষ্যরুপের বয়স জীবকা 
শ্রেণী ও ধর্মের চিন্নায়ণ তর অনারব্ধ থাকেন । এ 'সাদ্ধ অর্জনের ক্ষেত্রে 
দ্যর্থহীন প্রতীকের চেয়ে বিশিষ্ট দেহভাঙ্গ, ঘনসম্বন্ধ ছন্দবূননের দিকে দৃন্টি 
রেখে আঙ্কত দেহভাঁঙ্গর ভমিকাই সমাধক কার্যকরী । 


পাঁচ 


মালাজপরত বিধবাত্রয়”, একতারাবদারত বাউলপণ্ণক, প্রীতিভোজমন্ত একাঁট 
দল, নমাজরত মুসলমান ও মান্দরগামী নারী, শিশুপারবৃত জননী ও জমকালো 
কুলপাঁতদের ছাবগণ্ল এমন এক চরন্তন বাঙলাদেশকে প্রাতাবিম্বিত করে, 
িটিশরাজ যাকে বিনঙ্ট করতে পারে ন। উপরন্তু তাদের মধ্যে দিয়ে যে শজ্পী 
আত্মপ্রকাশ করেন, তান যে আর্তসখান্বেষা 'বিবেচিত, সে প্রমাণ মেলে দেহ- 
রেখার অমন কঠোর গাদ্ভীর্ে, নীলঃ হলুদ এবং নীলাভলোহিতের অমন 
আড়দ্বরহশনতায় । অথচ আশ্চর্য, 1নয়মে তারা অকৃপণ, এমন একটা প্রাচূর্যের 
চিহ্বহ, যা শিঙ্শশর আভগ্রেত ছিল না এবং দেহভাঙ্গর নিঃসংশয় প্রাধান্য সর্তও 
সেখানে কেন্দ্রীভূত না হয়ে সমস্ত প্রকাশব্যাপারটা ইতস্তত ছড়িয়ে পড়ে দ্‌ম্টিবিক্ষেপ 
ঘটায় এবং রূপগত এঁক্য ক্ষন করে এ প্রশ্নের অবকাশ আনে যে, প্রাতকাতি 
হিসাবে ছাবগ,ীলর নানতা শিল্পীর অক্ষমতাজাত কিনা । সুতরাং আঁধকতর 
সরলশকরণের প্রয়োজনয়তা অস্বীকার করা গেল না এই কারণে যে, যাঁদ শুধু 
দেহভাঁঙ্গই গঠনহীন বস্তুকে জীবন লক্ষণে সম্পন্ন করে তুলতে না পারে, তাহলে 
তার জাতির্প নর্দেশে [কিংবা তার হাতহাসকে ধরে সে-কাজ সম্ভব কিনা 
সে পরীক্ষাও করা উচিত; এই পর্যায়েও যাঁসনী রায়, ইীতপৃরের অন্যান্য 
উন্দেশ্যসাধনের সমতুল 'সাঁদ্ধ অর্জন করলেন । 

একটি সব্‌জ উপবৃত্ত ন্রিকোণাকারে স্থাপত 'তিনাঁট সাদা ডিদ্বাকার-সহ 
লোহিতবর্ণের ওপর আভাসত অবস্থায় অসহায় অন্ধত্বের সমস্ত কারুণ্য ফোটায় 
অথচ প্রায় একই বণশবন্যাস অন্য দর্ষ্টকোণ থেকে রাখা হলে শান্তমান মধ্য- 
বয়স্কের গর্ব ও পূর্ণতা নিয়ে হাঁজর হয়। সামান্য একট: 'বিচান্তুত লালের কাজ 
শুধু ভ্রু ও নাসারেখারটানে স্পঙ্টতই কৃষকের আকোমর উর্্ধদেহের রূপ নেয় 
কল্তু লাল হলহদ ও সমভাবে 'বিচান্রত সাদার 'বন্যাস এক উৎকট ছলনাময়ীী 
হয়ে ওঠে । এগাঁল িমৃর্তিকরণ সন্দেহ নেই, কম্তুএ বিমার্তকরণে বাস্তব 
1ভাতুটার 'বিস্মরণ ঘটে না বলে আধুনিক সেমাজিওলাঁজস্টদের সমালোচনার 
আওতায় পড়ে না। উত্ত বিশারদমহল য়োরোপে প্রচগালত বিমৃর্তিকরণ প্রকিয়ার 
সঙ্গে পরচয়াধক্যে সকলপ্রকার সংজ্ঞাবর্জনে 'বশ্বাসী । যাঁদও নিঃসন্দেহে 
[বিমূর্তিকরণের উদ্দেশা উপমা থেকে 'বিষ্তততর উপমার দিকে ক্রমাগত চলে 


১৭২ 


যাওয়া । ভারতীয় এ্রীতহ্যে এমন অস্পম্টতার 55 চিরকালই অমান্য, বরং 
বিপরীত চিন্তায় সে এতহ্য বাস্তব আঁভন্ঞতা, সংবেদনার মাধামে যেভাবে আসে, 
তাতে তীক্ষ্যতায় ন্যন বলে জেনে দ্বার্থহীন র্‌পগ্রহণে অপারগ বলে মেনেছে, 
যে রুপগ্রহণ নিধারিত সীমায় প্রয়াসমূলক মননচচরি পুরস্কার হিসাবেই লভ্য । 
সুতরাং বিশিষ্ট গুণের িগ্রহস্বরুপ কোনো দেবতার নিধারিত মূর্তি মানব- 
মূর্তির চেয়ে অনেক সধক্ষপ্ততা পেয়েছে, যেহেতু মানুষ, তার সংখ্যাতীত চারিব- 
লক্ষণসহ কদাচিং ধ্যানরাজ্যে স্থিতিলাভ করে এবং সম্ভবত এবাম্বিধ কারণেই 
যাঁমনী রায়ের এসব ছাঁব চিত্রের বিশুদ্ধতা বজায় রেখেও অমন তীব্রভাবে 
নাটকয়, মানাবকতায় ধনী এবং চাঁরন্ের প্রাত তরি অক্তদর্ঠান্ট অমন সূচিমুখ । 
প্রায় একই সঙ্গে তান প্রাতকীত অন্কনের এক নতুন টেকাঁকের চা 
করাঁছলেন । বস্তুত রেখা ও ঘনত্বের মধ্যে বিশুদ্ধ রূপগত সম্বন্ধ নিয়ে যখন 
তাঁর চিস্তাজগত আক্রান্ত, তখনও প্রাতানাধত্বমলক পদ্ধাত তান একেবারে ত্যাগ 
করেন নি। কিন্তু [তান সম্ভবত ভ্রান্তবশেই বিশ্বাস করেছিলেন যে, আতক্রম 
করে যাওয়া দূরের কথা, ফ্লোরোপীয্প কীর্তমান শিক্পীদের তাঁদের স্বক্ষেত্র 
সমকক্ষ হওয়াও তাঁর পক্ষে দুঃসাধ্য । সেজন্য 'তিনি চিরকালই নিজের বাস্তবান-গ 
শিজপচচ্কে অন্তিম লক্ষ্য বিমূর্তিকরণের 'ভিন্ত হিসাবে দেখেছেন। কিন্তু 
তাঁর এ ধারণা ষে আত্মমূলা ববেচনায় নিতান্ত আতাবনয়ের ফল, তার প্রমাণ 
মিলত তাঁর প্রদার্শত প্রাতাঁট চিত্রে। সেগীলর বিষয় যাই হোক না কেন, 
নিঝৃম প্বাহে রাঁববাসরীয় উজ্জল পোষাকে চার্চগাণী দুই প্রাদেশিক কর্তা 
থেকে শরতের বর্ণময় আকাশতলায় চণ্ল শিশুর সঙ্গে সোহাগরত কোন 
আদিবাসী নার পর্যন্ত প্রত্যেকটি ছবিই দ্রইংয়েয় দক্ষতায়, বর্ণদ্ন্টর স:স্থিরতায়, 
চান ও শন্যতার রূপাঙ্কনে এমন একজন জাতাঁশক্পীর হাতের ছাপ বহন করত 
যান ষে কোন দেশেই গৌরবের বস্তু হিসাবে সমাদৃত হতেন । পরন্তু ছাবগুীল 
তাঁর নিজস্ব মিতাচার ও কম্পোঁজশানবোধের এশবর্য থেকে বণ্িত ছিল না। 
এতৎসন্তেও, কোনো অর্থেই ছবিগ:লকে প্রাতিকীতি বলা চলে না এবং এ-পরাক্ষা 
তখনও বাঁক যে প্‌ঙ্খানুপুঙ্খতা বর্জন করেও সাদৃশ্য অর্জন সম্ভব কিনা । 
সে অর্জন ষে সম্ভব, তার স্পন্ট প্রমাণ মেলে তাঁরই সবুজ ও কমলারঙের পটে 
গাঢ় পিঙ্গল, সাদা ও কালোয় আঁঙ্কত মধ্যবয়সী বাঙালিনীর ছবিতে । বহূপূর্বে 
অঙ্গীকৃত চৌনক পদ্ধাঁতর সামান্য প্রসারিত প্রয়োগ তাঁকে জীবন্তসাদশ্য অর্জনে 
[শেষ সহায়তা করেছে । কারণ এখানেও তানি আলোছায়া বা বর্ণের স্তরভেদ 
রাখেন নি, পিগমেন্টের ঝাঁটিতি পারবর্তনের মধ্যে "দিয়েই তলভেদ দোখিয়েছেন । 
বলা বাহূল্য ?পগমেস্টের সে পরিবর্তন বর্ণের স্বরৈক্যে বিঘ+ আনে নিন এবং 
যেমন [তান তাঁর চরম বিমূর্ত ছাঁবতেও দর্শকের কজ্পনামনীন্তর প্রয়াসে বিশেষ 
তান, তেমাঁন 'িন্রধর্মের বিন্দ:মান্র রদবদল না ঘটিয়েও তিনি একটি উপাঁবষ্ট 


১৭৩ 


মন.ষ্যদেহে প্যারানোইয়া বা বিরাটত্বের আভাস আনেন নীলাপ্রুত স্কম্ধের 
দৃঢতায় যা একই সঙ্গে মৃুসোলান ও মাঁদললয়ানির স্মতরেশবহ । কিন্তু এসব 
সফল চিতাবলীর মধ্যে সবপেক্ষা আকর্ষণনয় হলুদ প্রেক্ষাপটে আঙ্কত একটি 
কালোমাথার ছবি, যেখানে শারীরম্থান এবং ডিজাইন এমনভাবে সম্বন্ধ যে ছবির 
প্রাতীনাীধমূলক চরিঘ প্যাটারননর বিরুম্ধাচরণ করে না, যে প্যাটান“ 'কিডাবন্টিক 
হয়েও শক্পীর মনস্তাতুক অক্তদর্ণম্টির পোষক । 

অবশ্য এই ঘন আকৃতির চচও যামনী রায়ের মানসিকতার নতুন ব্যত্যয় 
বলে মনে করার কারণ নেই এবং আম পূর্বেই এ বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করার 
চেষ্টা করোছি যে, এমনাঁক তাঁর বিশ,দ্ধ রেখাচচরি যুগেও দেহরেখা তাঁর কাছে 
ফমলি উপিতলের সীমারেখা হিসাবেই গণ্য হয়েছে । এতংসত্তেও এতকাল 
এই উপারতলের প্রাত দা্টটা ছিল বহুমুখী, বাইরে থেকেই শুরু করে সে দাঁষ্ট 
ক্লমে অন্তমখী হয়ে নাক ম.খের মত মূল বৈশিষ্ট্যের প্রীতি মনোযোগণ হত । কিন্তু 
যেখানে দৃঘ্টিকে ধরে রাখার জনা নাকমখের মত উপাদানের অভাব ঘটত, যেমন 
পুরুষ-শরণীরের নিয্নভাগে, সেখানে আবার বাঁহম£খী প্রবণতাই প্রবল হত । 
বিষয়ের চারিত্র্য যাতে ক্ষ: না হয়, সে-বিষয়ে অবশ্য তিন সঙ্গাগ থাকতেন, কল্তু 
[িষয়টার পূর্ণ সদ্ধযবহার এ দন্টিতে সম্ভব ছিল না। এখন আকাঁস্মক-ভাবে 
,প্রাতিকৃতির প্রয়োজন মেটাতে সে ব্যবহারের অপযপ্তিত লক্ষ্য করে তান 








মনষ্যর্প স্যান্টতে ভিতর থেকে ক্রমাগত অসংখা ক্ষত ক্ষুদ্র আয়তনের পারস্পরিক 
সম্বন্ধপাতের মধ্যাদয়ে "াইরের দিকে আসতে লাগলেন । তাছাড়া, ইতিমধ্যে 
রেখার ওপর তাঁর আঁধকার এমন৯ বেড়েছে যে এই যান্ত্রিক মাধ্যম নিয়ে কাজ করার 
সময় নিজেকে আর সাঁঞ্উশীল মনে হয় না। ছাঁব-আঁকা ছেড়ে দিতে না চাইলে 
বা তাকে অথোঁপাজনের 'নিমিত্তমান্র না মানলে নতুন পরণক্ষায় আত্মনয়োগ 'ছিল 
আঁনবার্য। অথোপাক্্নের কথা এজনাই উঠল্‌ঃ কারণ ইদানীংকার অর্ধবাধ 
সরিক চিন্রপ্রদর্শনশগুলতে সামান্য হলেও আর্থিক লাভ কিছু হচ্ছিল। কিন্তু 
পরীক্ষায় আত্মীনয়োগ করলেন বলেই তরি কাছে তিনটি আবস্মরণীয় শিজ্পকতি+, 
যথাক্রমে একটি কৃষক, এক বাউল এবং প্রার্থনা নামক ছাব পাওয়া গেল, যেখানে 
দেহভাঁঙ্গও প্রয়োজনাতিরন্ত বলে মনে হয়েছে, যেহেতু সে মানবদেহের জাতরূপ 
নিদে'শে এবং তাদের মধ্যে নাটকীয় তাব্রতা আনার পক্ষে শুধু আদল ও উপর" 
তলের প]নার্বন্যাসই যথেম্ট বলে বুঝেছেন । 


ছয় 

ভাষান্তরে বললে দাঁড়ায় যাঁমনন রায় কখনই কোন বিশেষ রীতির দাসত্ব 
মানেন নি। এবং পূব্সূরীদের পদ্ধৃতিতে ছবি-আঁকার যত ইচ্ছাই তাঁর থাক 
না কেন, সে-ইচ্ছার প্গেতনতাই যা।মিনঈ রায়কে তাঁদের সঙ্গে একাকার হয়ে যেতে 
“দেয় নি। কারণ তাঁদের কাছে স্বাভাবক এবং সুলভ মাধ্যমে আত্মপ্রকাশটাই 


১৭ 


সবগ্রিগণা, সেক্ষেত্রে যামিনী রায় এমন একটা টেকনিকের নঙ্গীকার চেয়েছিলেন, 
যেটা আপন বাঁলম্ঠ যাথাথ্যেঁ ভাব-জ্ঞাপক চারঘ্র ত্যাগ করে ভাবসম্মিলনে 
আঁধকতর নির্ভরশীল, যেখানে অগ্রাকৃতের অনধ্যান অবান্তর । অন্যভাবে 
বলা চলে যে যামনী রায়ের শিঙ্প'জীবনে প্রায়শই এমন সময় এসেছে, যখন 
মনে হয়েছে যে তাঁর মধ্যে শিজ্পসন্তার চেয়ে অন-সান্ধংসু প্রবণতাটাই প্রবল । 
তাঁর সবাধক অনুকীতপ্রবণ পর্যায়েও 1তাঁন মানের চেয়ে আঁধক অন:কারী নন, 
[যান আলাম্পিয়ার মোটিভ সন্ধানে 'তশানেব ভেনাসে 'ফরে তাকান । ঘটনাক্রমে, 
এমন সিদ্ধান্ত ভ্রান্তকর যে মাঁমনী রায় আমাদের লোকশিল্পীকুলের শেষপ্রদীপ ; 
যাঁদচ তাঁদের কাজের প্রাত আগার শ্রদ্ধাবোধ থেকে আমি মাতিসেই তাঁদের 
তুলনা খখাজ, তাঁদের শিজ্প প্রেরণার বিশুদ্ধি মাতিসের সমধমঁ নিঃসন্দেহে, 
িকল্তু সে বিশুদ্ধি পিকাসোর ক্ষেত্রে বুদ্ধির সাহচর্যে আঁধকতর পরিমার্জনা 
পায় এবং বর্তমান 'শিজ্পীকুলের মধ্যে যামনী রায়ের সঙ্গেই সে-শিজ্পশর আত্মীয়তা 
সমাধিক। 

যে কোনো অবস্থাতেই অনসন্ধিংস পরণক্ষায় যামিনগ রায়ের আগ্রহ সমান 
দুর্দম এবং একটি বিষয়কে 'নিবিত করার পর তিনিও সেটাকে ভেঙে, দুমড়ে 
গবাবধ সংস্কার ঘটিয়ে একটির পর একাঁটি পুনরাব্ত্ত রূপান্তরের পথে কয়েক 
মাসের মধ্যে যেন একটা দীঘ" এীতহাাঁসক প্রক্রিয়া শেষ করেন । কিন্তু এসব 
সাদৃশ্য সত্তেও উভয়ের আত্মীয়তা এর বোঁশ টেনে যাওয়া সঙ্গত নয়। এবং 
সংখ্যাঁধক সাদশ্য সন্ধান ব্যতীত যাঁদ সমালোচনার উদ্দেশ্য রসাতলে যায় বলে 
ধারণা জন্মে থাকে, তাহলে 1 এস. এাঁলয়টের একাঁট উীন্তর শরণ 'নয়ে 
আমাকে 'ন্ধিধায় বলতে হয় যে, আমি যামিনী রায়কে একজন মহধ শিজ্পী 
[বিবেচনা কার বলেই তানি আমার মনে যে সংখ্যক পূর্বসূরীর স্মাত জাগান, 
তাঁদের তালিকা দীর্ঘতায় ধৈর্যচু!তি ঘটাবে । তবু রয়াজ্টের সঙ্গে তাঁর সাদৃশ্য 
অবশ্য উল্লেখ্য, আর প্রায়শই তিন দেরায়ার স্মৃতিরেশ আনেন এবং জীবনের 
দ্বতীয় পধাঁয়ে তিনি যেভাবে তেলরঙ ও তুলির ব্যবহার করেন এবং যে ধরনের 
পূর্ষ মুখ চিরকালই তাঁকে টেনেছে, তাতে ভান গখের সঙ্গে তার কোথায় 
একটা "মল পাই, যাঁদও উভয়ের কঙ্পদাণ্টর পার্থক্যটা মৌলক। কিচ্তু 
স্মরণণয় যে, এসব সাধম্য আপাঁতিক মাত্র, বিধেয়ের চেয়ে উদ্দেশ্যগত সমতাই 
এ সাধম্যের জনক এবং যাঁমনী রায় এমন একটা সহরের অধিবাসী, যেখানে 
সমকালীন য়োরপীয় শিজ্পের সামান্যসংখ্যক 'নিদর্শনের দেখা মিলত শুধু তাই 
নয়, পরন্তু যে কোনো য়োরপায় ভাষায় তাঁর অজ্ঞতা এতই 'বপুল যে, আধুনিক 
পশ্চিমী কোনো শিজ্পমতবাদের সঙ্গে 'ার্বচার পারাচিতট্কুও তাঁর পক্ষে 
অর্জন করা অসম্ভব । 


৯৭৬ 


গত 

মি রায়কে কোনা শিঞ্পীকুলের সণ্ভাব্য শারক হিসাবে চিহিত 
. ফী না করেব্যান্তগত মন্তব্যে এই নিবন্ধ শেষ করব । সে মন্তব্যে 
টিধাবুর বিরুদ্ধে আমার একমান্ত আভযোগের বিস্তারত আলোচনাই লক্ষ্য 
হবে। তাঁর সংগ্রামী জীবনের নিরন্তর বিকাশময়তা সত্তেও এখনও তিনি সেই 
আভিজাত্যের প্রাচীরে বদ্ধ, যে প্রাচীর এখনও তাঁকে সমকালীন আবহ থেকে 
সারয়ে রাখে এবং আগার বিবেচনায় এ 1সদ্ধান্তই স্বাভাবিক যে, এ বিষ] ন্ত তিনি 
বেছে নেন ন, বরং পশ্চাৎমখী দখষ্টর আন্তর প্রবণতা থেকেই এর জন্ম-_নব্য 
হিন্দবাদের স্বপ!পৃঙ্ট গান্ধীবাদে ধে প্রবণতা স্বপ্রকাশ ৷ ছবির 1বষয় নিবাঁচনে 
এ দ:ঘ্টভা্গর প্রভাব সব্ধাধক কাজ করে বলেই সেইসব বিষয়ে তাঁর পক্ষপাত, 
যারা স্বভাবেই ছন্দময় । কিন্তু ইচ্ছার চরম ব্যবহারে উপপ্রবের মধ্যে থেকে 
শৃঙ্খলাসাষ্টতে তিনি নরুৎসাহ। অন্যথায় নৃতারত সাঁওতালদের সাবেকী 
গাম্ভশর্ষে আকৃষ্ট হয়ে তাদের মন্তাবচ্ছা ও বিপর্যস্ত জীবনাংশে তার বিরাগ অমন 
তব হত না। সেকারণেই আদম কৃষক তাঁর মুগ্ধ 'বিস্মষের বস্তু অথ 
জপ শ্রামকদের প্রাত তাঁর অনীহা প্রবল, নমাজরত মুসলমানদের প্রীত কাঁবাক 
মোহের অভাব ঘটে না অথচ তাদের দাঙ্গার উন্গাদনায় তান ঠিরট। এখন 
[তি এমন একটা টেকনিকের ঈশ্বর, যার সর্বতেপী শ্থিতিস্থাপক চাঁরঘে মেকোন 
গ্রসঙ্গের স্বীকরণ সম্ভব, সমবেদনার প্রসার সম্ভব হলে সংগাঁগিত শ্রামক মিপ্ছল 
নিঃসন্দেহে আতরেকযনন্ত কীর্তনীয়া দলের চেয়ে তাঁর কাছে অনেক কম ফমলি 

সমস্যা নিয়ে আসত। 
সবেপিি, বিকাশময়তাই *জ্পীর অপারহার্য গুণ নয়। বিশেষত ধ্রপদী 
যুগে দেখা গেছে, মহতাশজপীগণ দীর্ঘ জীবন ব্যাপী সমান গৌরবের সঙ্গে বিরাজ 
করেছেন এবং যাঁমনণ রায়ের সমস্ত এয প্রীতি সত্তেও প্রিমাজনাব তাগিদই 
তাঁকে পধয়ি থেকে পায়ে ছণটয়েছে, তার কারণ নিশ্চয়ই এই যে, বিষয় নিবচিন 
থেকে তার মানসিক হ্ৈষে'র যে প্রতীত জন্মে, প্রকৃতপক্ষে ততখাঁ। হয 
তাঁর ছিল না। আত্বক আঁস্থরতা নিয়েও শান্ততে কাজ করে যা য়া নঃসন্দেহে 
[িপঙ্জনক অবদমনের, এমন কি অবগেতন অসততারই লক্ষণ । সবাকছু মেনেও 
নাদ্বিধায় বলা চলে যে আমারে মাটিতে সমতলের শান্তি এং পার্বত্য 
গাম্ভীর্ষের শিকড় যত গভীরে, ইতিমধ্যে বিক্ষব্ধ নাগরকি আস্থরতা ঠিক সে- 
পাঁরমাণেই শিকড় চালয়েছে এবং যামিনী রায়ের জীবনের উচ্চাকাজ্ক্ষা যেহেতু 
দেশের সাধারণ আত্মবিসর্জন, তাই যখন দেশের মানুষ তাদের নিধারিত গাতি- 
পথে অগ্রসরমান, তখন তাদের দিক থেকে তাঁর মুখ ফেরানো কাঙ্কিত নয়। 
তাদের প্রা ধিত্ব করার এবং আশা-আকাৎক্ষাকে মূর্ত করে তোলার যোগ্যতা 
আমার 15্তায় যামিনী রায় ছাড়া আর কারো নেই । এ আমার নিশ্চিত বিশবাস 
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যে, তিনি যাঁদ তাঁর ব্রত উদ্যাপন করে যেতে পারেন, তাহলে দেশের মানুষ 
শেষ পর্য্ত নিরাশ হবে না। একঘাই সবাধিক সত্য যে আমার পাঁরাচিত 
নঞপীদের মধ্যে তানই সবাঁধিক চারতার্থ ; আমাদের উভয়ের পশ্চাৎদষ্ট একই 
অতীতে এবং একই ভবিষ্ের সম্ম:খীন আমরা উভয়েই । 


ভাষান্তর 8 আশীষ মজুমদার । 
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জি, ভেঙ্কটচলম 
হামিনী ল্লাস্থ 


সমস্ত সমসামায়ক ভারতীয় চন্রকরদের মধো, যাঁমনী রায়ই একমাত্র শিজ্পণ 
যাঁর সঙ্গে সাম্প্রীতক কাল পর্যন্ত আম কোনো ব্যান্তগত সম্পর্ক তৈরী করিনি, 
যদিও দুদশকেরও বেশী সময় যাবং আম তাঁর িন্রকলার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে 
পারাগিত। বাস্তাবকপক্ষে, সখের কথা--তাঁর আগেকার একটা কাজ আমার 
কাছে অনেকাঁদন ছিল, গ্রামবাংলায় ধূসর সবুজে এক কুমারী, হাতে পান্র-- 
উচ্ছল লাল ফুলের হাসি, সেই গ্রাম্য মেয়ের আঁধার প্রচাপ থেকে । লাজুক, 
এবং অসহায়, বিজয়াবলাসনী অথচ 'নরীহ, যেন মনে হয় এক প্রাকয,বতণ 
বাঁলকা থাকার প্রতনক হয়ে দাঁড়য়ে আছে । আইরিশ এক বাম্ধব তার 
পড়ল প্রেমে, তাই সে এখন বিপুল সুদূর পাল্লাশ্ঘপের প্রবাসণ । 

সেই ছবিটা ছিল যািন" রায়ের প্রথম 'দিকের মেজাজের ছবিগুলোর একটা, 
/ধদ্বতীয় পায়ের, তিনি যা বলতে ভালোবাসতেন ) যখন তানি সহজ সরল 
চাষাদের ও ছলনাবোধহণীন নির্মল গ্রাম্য মানুষদের ছবি আঁকতে ভালোবাসতেন । 
আম শিহরিত হয়োছলাম আমার ছাঁবর একটা অসমাপ্ত স্কেচ দেখে, যেটা এখনো 
তাঁর কাছেই আছে-_তাঁর অন্যান্য আগেকার কাজের সঙ্গে । এই সময়েই তিনি 
দারিদ্যু পাঁড়ত বঙ্গদেশ, ভিখারী, অমল শিশু এবং বেদের ছার এ'কেছিলেন | 
নিব্চিত ও দারদ্রু জীবনে সান্ত্বনার সমবেদনার আশ্রয় খখজোছলেন ওই সমন্ত 
সশত্টতে । সেই সব ছাঁবর গণাতিকাব্যময় 'মিঘ্টতা, যেমন আবেদনময় তেমনই 
বিশবাসযোগ্য কারিগাঁর কুশলতা । 

কলকাতার সরকারি আট স্কুলে যাঁমনশ রায় শিক্ষাপ্রাপ্ত এবং অন্য সব 
চন্করদের মতই পোর্ট্রেটপেন্টারের মত জীবন শুরু করেছিলেন, শুধু তফাং 
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এই যে তাঁর পোর্্রেটগুপি হূইসলারের মত দর্শনীয় ও ত্র, সজীব গ:ুণাবলী- 
সমম্বিত হত। তিনি যে এই আমেরিকান 'শিজ্পীকে সচেতন ভাবে নকল 
করেছেন তা নয়, চ'নের বড় বড় 1শল্পীদের নকলনাবশনীও নয় তাঁর ছাব, যাদের 
রেখার সুক্ষমতাগয় কারুকার্য যামিনী রায়ের ছাবর অন্যতম বৈশিষ্ট্য ; তাঁর ছাবি 
ছিল নিজের কাছে 'নিজের আত্মপ্রকাশের সেরা পদ্ধাতাঁট আবিষ্কার করে নেওয়ার 
পরীক্ষা । আর তার যৌবনের দিনগ:লির এই আঁস্থরতা প্রকাশের ভাবভাঙ্গর আরও 
বিচিত্র ও পূর্ণাঙ্গ পথ খনন পাওয়ার এই আকুলতা, সবরকম কায়দাকানন নিয়ে 
সীমাহীন পরাক্ষা-নিরীক্ষা তাঁর শিঞ্পবোধের একটা দঢ় অঙ্গ, তাঁর চারঘের একটা 
শান্তমান ধারা । 

িজ্পের কোনো তীরথক্ষেত্রেরই তিনি কোনো পূজারী ছিলেন না, কোনো 
ঘরানার নকলনবীশ ;£ কোনো এীতহ্যের ধারক, অথবা রী?তর--যে ভাবে খুশি 
?তাঁন ছাঁব করেছেন সেইভাবে, যে ধারায় ইচ্ছে হয়েছে । যে ভাবে চেয়েছেন 
আঁকতে সেই ভাবেই, এবং যে কোনো মাধ্যম দিয়ে । এমন দুঃসাহাঁসক ভাবে ও 
স্বাধীন ভাবে তিনি তেলরঙ 'নয়ন্ন করেছেন, যেমন তান এখন করেন 
টেদ্পেরায় । যখনই তার উদ্দেশ্য সাঁধত হয়েছে, 'বিজ্ঞানসমত সমতা ও বাস্তব- 
সম্মত পারিপাঁশ্বকতার মুখোমুীখ হয়েছেন তিনি, ঠিক যেমন পারশোধিত 
করেছেন, খেলা করেছেন প্রাচীন রীতির সঙ্গে ; যখনই নিজের কঞ্পনাশান্তকে মণান্ত 
দেবার দরকার হয়েছে" নবীন, নতুন শবষয়কে ছঃতে অথবা ব্যাখ্যা করতে । 
এবং আমার মনে হয়, সুন্দযা ব্যাপার এইটে যে তান এ সমস্তই করেছেন নিজের 
ওপর তত্তের বোঝা না চাপিয়ে । 

?শলপন হিসেবে তাঁর গববর্তন অনেক বিস্ময়কর ধাঁধার সন্ত করে। বনগ্র 
পাঁরাস্ছধিততে তাঁর জন্ম, বিস্তৃত যোগাযোগের কোনো সুযোগই তাঁর ছিল না, 
আগ্রহও যে ছিল তা নয়; নিজের বলতে যাঁমন? রায়ের ছিল শুধু তাঁর ছোট 
দুনিয়া; যা তাঁর জীবন ও শিল্পকে অনুপ্রাণিত করেছে। ব্যাপক কোনো 
ভ্রমন তন করেনান, বিদগ্ধ কোনো পড়ুয়া মানৃষও ছিলেন না তিনি 
পৃথবীর মাংসাশী কোনো আধারের 'দিকে তাঁর 'ছিল না ছ?টে যাওয়া ; আভজ্ৰতা 
স্ণয়ের কারণে ; খ্যাত বা প্রাতপান্ত খজে পাবার চেটটায় ; স্বতস্ফ্ত ভাবেই 
দৃতান বেছে গনয়েছিলেন সহজ সরল গৃহবাপীর এক ভূমিকা স্বাভাবক, অনাভজাত 
এক জীবনে যা তাঁকে ঘরে থাকলে সবসময় তিনি খুঁজে পেতেন তাঁর আনন্দ ও 
অনপপ্রেরণা । কলকাতার যে জনবহুল অংশে "তান থাকতেন, সেই সময়কার 
জীবন তাঁকে 'দিয়েছে আভজ্ঞতার বৈচিত্র্য এবং রঙের সমৃদ্ধি ও সপ্রাণতা, যা 
তাঁর িশন্পের জন্য প্রয়োজন। নিজের ঘরের ফাঁকা মেঝের ওপর হাঁটু গেড়ে 
বসে দরকার" তুলটুকু শুধু নয়েঃ রঙ, কাগজ বা ক্যানভাস, টুকরো কাপড়-- 
যেটুকু ছবির জন্য দরকারী, তানি উৎপন্ন করে গেছেন আবরত-_ তাঁর 
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শ্রেষ্ঠ শিক্গপকর্মগীল, ছোট কিংবা বড়, মহযরাল কিংবা 'মিনিয়েচার, পোষ্্রেট 
কিংবা পট। 

এটা ঠিকই যে 'চন্রশিজ্পে রবীন্দ্ুনাথ যে নতুন আন্দোলন শুরু করোছলেন 
তা তাঁকে খুব সামান্যই প্রভাবিত করেছিল, ক্যালকাটা স্কুল অফ আর্টে শেখা 
ইউরোপীয় পদ্ধাতির চেয়ে অজ্প বেশী পাঁরমানে, সম্ভবতঃ ৷ এই দই ধারার 
1রুদ্ধে খোলাখাল প্রতিবাদ ক'রে' একজন নীরব কঠিন ও সমাঁপতমন ছান্র_ 
[তান তাঁর মৌলিকত্ব বা ব্যান্তত্বের প্রকাশ দেখাননি, অনেকেই যা করেছেন ; 
[তিনি তাঁর নিজের পথে শান্তভাবে এগয়ে গেছেন, একাট ধারায় আদর্শ বাদ, 
অন্য ধারায় বাস্তববাদ সংযুক্ত ক'রে, অন্ধ অনুকারক না হয়ে। ভাবলে অবাক 
হতে হয়, গতাঁন কোন পথে চলেছেন, কোন্‌ পিষ্ট প্রকাশভাঙ্গতে পৌছবার 
লক্ষ্যে, যাঁদ তান নিজে তা জানতেন । তাঁর ?শজ্পচচরি ক্মোন্নাীতি পর্যবেক্ষনের 
পর একথাই মনে হয় যে তান উদ্দ্শ্যোবহীনভাবে অজানা বা অনাভগ্রেতের 
[দিকে এলোমেলো ভাবে এগোচ্ছেন না ; বরং অজানভাবে অবচেতনের মধ্যেকার 
এক সনিয়ন্িত পূর্ণতার 'দিকে পা বাড়াচ্ছেন । 

ছেলেবেলার পৃতুল-গড়া কারুকলার স্মৃতি, তার ছদ্ম বিশ্বাসের আকার 
আর পদ্ধাত দিয়ে, তার কজ্পনা প্রবণ নক্সা এবং রও--তাঁকে নাড়া দিয়েছে 
সারাজীবন গভীর এক অন্তঃস্রোতের মত ; প্রচলিত 'শিঙ্পকলা বা অন্য ধারার 
রহস্যময় পলায়নবাদের দঢ় আকারসর্বস্বতায় যখনই তিনি ক্লান্ত বোধ 
করেছেন, তখনই শান্ত ও আনন্দের এক স্বর্গ খজে পেয়েছেন তিনি এই বালক 
বেলার স্মতর পাঁথবীতে । কারণ, এটা অবশ্যই মনে রাখতে হবে যে যাঁমনী 
রায় কেবল তখনই ওই প্রকাশ পদ্ধাতর দিকে রে গেছেন যখনই তান 
সাজানো শৌখিন িজ্পকলায় রলান্ত হয়ে পড়েছেন, যে শিল্পকলায় তান প্রাথামক 
ভাবে ক্ষত ; অথবা প্রাণধারনের জন্য যখনই তাঁর দরকার হয়েছে টাকাপয়সার ৷ 
পৌনপোনিক প্রচেষ্টা ও ব্যর্থতার পর তান দেখেছেন যে, এই পুরনো বাংলার 
গ্রাম্য শিঞ্কলা, নতুন নকশায় এবং চমকগ্রদ রঙে-_যে ভাবে 'তাঁন চাল, করেছেন 
তাকে, হুকুমমাঁফক প্রাতকাতি আঁকার চেয়ে বা ধনী বদখেয়ালীদের জন্যে সক্ষেন 
রেখায় স্বপ!কুমারীদের ছাঁব এ'কে দেওয়ার চেয়ে-_অনেক বেশী ফলপ্রসূ । 

তাঁর 'নজগ্ব প্রাতভা এই গ্রাম্য পদ্ধাততেই তার সবেত্তিম বিকাশ খখজে 
পেয়েছে বলে মনে হয় ; এবং তাঁর রেখা-সম্পর্কে অনুভূতি, তাঁর কারগার 
কুশলতা, তাঁর সংস্পম্ট কঙ্পনাশন্তি, তাঁর এইধরনের লোকশিজ্প জাতীয় চিন 
কলাকে যথেষ্ট এগিয়ে নিয়ে গেছে, বাংলার এই পটাচন্রের গ্রাম্য সোন্দর্যয ও 
গুণাবলশ তীনই যে প্রথম আঁবচ্কার করেছেন তা নয়। কলকাতার শঙ্প- 
প্রোমকদের 'বাস্মিত ও আনাঁ্দত করেছেম সংনয়নী দেবা, প্রায় বছর গ'চশেক 
আগে, এই ধারায় ছাব এ'কে, ইন্ডিয়ান সোসাইটি অফ ওীরয়েপ্টাল আরে 


১৮১ 


প্রদর্শনী করে। কালিঘাটের কাছেই তান থাকতেন, পটচিন্ের সঙ্গে খুবই 
পরিচিত ছিলেন 'তিনি ; নতুন প্রাণ দিয়েছিলেন তিন এই ধারাকে, নতুন মূল্য, 
শহরের তথাকাথত শিক্ষিত মানূষজনকে সেইসব ছবি বুঝিয়ে ছেড়েছিলেন 'তাঁন 
এবং তাঁরা সমাদরও করোছিলেন খুব । 

ভারতে এই ধরনের লোকঁশিক্ষা বেশ সর্বজনীন এবং অনাদিকাল ধরে 
অনুশীলিত। বৃহদাকার ধমীয় কাজ 'হসেবে মান্দির গার এই শিজ্গপের ফ্রিজ 
ও মহরাল-জাতীয় ব্যবহার দেখা যায় । সেসব কাজের মধ্যে গ্প বলার একটা 
প্রত্যক্ষ মেজাজ থাকে । এইসব গ্রাম্য চিত্করেরা আঁধকাংশই 'শিক্ষাহীন ও 
অপাঁরশীলিত নারী-পুরুষ, উচ্চাঁক 5 রঙের ব্যবহার করে ওই ধাতের ছাঁব একে 
গেছেন নিল আবেগ ও উত্তরাধকার সূত্রে আঁজত দক্ষতা দিয়ে । তাঁদের 
রেখাঙ্কন ছিল স্বাধীন ও জড়তাহীন ; কোনো বিষয়কে প্রাতফাঁলত করার ভাষা 
ছিল সরল ও প্রত্যক্ষ ; অকৃত্রিম, কায়দাঁববার্জত । তাঁদের অনুভুতি বোধ 
ছিল সতর্ক, তাঁদের সামনে শিজ্পের কোনো [বিস্তারিত তত্ব ছিল না | পট 
কিংবা কাগজের ওপর তারা যা দেখেছেন তার বর্ণনা করতেন ঢা, বর্ণনা করতেন 
তাই যা ভেবেছেন তাঁরা, কিংবা যা হওয়া উচিত ছিল বলে জেনেছেন । 

তারা যেসব দেব দেবীর পূজা করতো, মা কালী কিংবা হনুমান, সে সব 
দেব দেবীর ছবি আঁকতে চাইলে, তারা তাদের মুখগুলো পুরান কথায় বা 
ইতহাসগত তথ্যে কেমন আছে তা না ভেবে ওইসব ঠাকুর দেবতা সম্পর্কে 
নিজেদের অনুভূতির কথা ভাবতো বেশী ॥ স্বাভাঁবকইভাবেই, যেহেতু দেবতা, 
তারা ভাবতো তাদের মাথাগুলো বড় বড়ই হবে, বর্ণনা করতে গিয়ে তাই তারা 
মাথাগ্‌লো বড় বড় করেই আঁকতো ; ছবিতে তাদের স্থান যেখানেই হোক কিংবা 
তাদের চারপাশে যাই যাক না কেন। এমনকি পাশে হিমালয় থাকলেও তা 
তুচ্ছতায় পর্যবাঁসত হয়, আঁকা হয় ছোট করে, সামনে বা পেছনে যেখানেই 
থাকুক। প্রাচ্যের শিক্পকলায় এটা একটা সাধারণ বৌশন্ট্য যেখানে মানাঁসক 
মাতা বস্তুগত পারিপাশ্বিকতার উদ্ধে থাকে। রঙের বোধ যাঁদও তাদের 
সীমাবদ্ধ, বাদামী, কালো, হলদে নীল এবং লাল-_তাদের সংপরিকীজ্গত রঙের 
ব্যবহার ছিল কলরবমখর এবং উজ্জ্বল । যাঁমনী রায়ের পটাচন্রে এরকমই 
দেখা যেতো, কেবল পরের দিকের সাম্প্রতিক পটে, বিস্তৃতভাবে রঙ ব্যবহারের 
দিকে ঝ+কেছেন, যে কোনো ইস্প্রেসনিস্ট ছাবর মতনই বায | 

যা'মনী রায়ের এই শেষ পর্বের ছাঁব সম্পর্কে একজন প্রাসদ্ধ সমালোচক 
বলছেন £ ছবির বিষয় যাঁদ তাদের জাত ঠিক করে 'দিতে পারে, ভারতীয় শঞ্গেই 
তার সবচেয়ে ভালো উদাহরণ পাওয়া যাবে । আরও বলা যায় ছবি একজন 
িজসীকে প্রকাশ করে দেয়, তার মাধ্যমের আঁধকতাঁ সে, তার চোখ ধ্রুব করে 
তোলে, মন এবং হাত, যার কাছে রঙপা্-যেখানে শুধু লাল, নল, হলদে, 


৯৬৭ 


কালো এবং একটা সামায়ক সাবা, তবু স্বপ্থাতীত প্রাতীধ্য়া স্ষ্টতে সক্ষম, 
একজন দলছ-ট 'শিজ্পধর পক্ষেও । একমাত্র সমাঃলাগনা ধা করতে পাব আৰ 
তা হল, এইপব 1শজ্পীরা--বাদও প্রাতভাবান, তবু রেনোয়া বা রাফায়েলের 
মত বাঁদ্ধদীপ্ত হয়েও আবেগপ্রবণ হতে পারে, মূল্যবোধকে বাদ না নিয়েও ।” 
আর একট: এাগয়ে গেলে, ীমৃত শিল্পের 1দকেঃ ব্যান্তগত রঙের বোধ 
আত্বম্কার করার দিকে, যািনী রায়ের পাঁরবর্তন ক্লমোন্াতি লক্ষ্য করে, 
আলোনা করার পর মানেতের সঙ্গে মিল খজে পাবার চেষ্টা করেছেন সেই 
সমালোচক £ “অবশ্য রঙওও তার পূর্ণ গৌরব নিয়ে ফিরে এসেছিল-_-গভীর 
সবজ ও ভারতীয় লাল, সোনালি হলুদ এবং মায়াময় নল, উজবল বাদামী 
ও হাতির দাঁতের কালো, এঘনাঁক ঘুঘহশাঁখর ধূসর আর প্রাচীর গোলাপন, 
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িচ্তু একে অন্যের ওপর ছায়া ফেলে না কখনোই, বাহ্য পাঁথবীর কোনো 

প্রাকীতিক স্বাভাবিক রঙের সঙ্গে ন্যানতম সংযোগ না রেখেই ৷ তাদের প্রয়োগ 

করা হয়েছে সমান গবভজনে ; শ্রাসের চাপকে সতকর্ভাবে বাদ "দিয়ে; সবরকম 

সন্দেহ নিরসন করার উদ্বেশো। কিংবা সম্ভবতঃ বাস্তবতার ছায়াকে ধংস করার 

কারণে ; আর এভাবে নীল গ্রাছ ঝকে থেকেছে ঘন লাল আকাশের গায়ে 
এবং সব-জ মেয়েরা বসে বা দাঁড়য়ে থেকেছে স্কালপচাবের ভাঙ্গতে ; সাদা পাতা 

এবং কালো ফুলগ্ল অনুপস্থিত ঈশ্বরের দিকে অর্পণ করা ; অথবা নীল 
বালক তাঁর ছোট্র কু'ড়েঘরে দ্বিমান্রক খাটয়ায় বসে এ*বারক নাচ নেচে যাচ্ছেন-_ 
তার হাতস্পায়ের উজ্জ্বল লাল? ঘুঘ:-ধৃসর রঙের বৈয়ালের হিমালয় চড়ার বদ্ধ 
বাদামীকে আভনন্দন জানাতে জানাতে ॥ 


৯১৮১ 


তাঁর শিজ্পকলার আভ্যন্তরীন সমাদ্ধি ও চড়ান্ত গৃণগুলি এমাই ষে, আকার 
ও বিষয় দূৃ-্দক থেকেই, কেউ তাকে সেজানের সঙ্গে ছাঁবর মধ্যেকার শান্তর 
বোঁচন্যের ব্যাপারে, কেউ তাকে ভ্যান গগের সঙ্গে তাঁর দণন্টর গভীরতার কারণে, 
কেউ িকাশোর সঙ্গে রেখার প্রতান সরশন্টর বাপারে, ডিরেন বা রাউল্টের সঙ্গে 
»াভাবক আবেদনের কারণে তুলনা করেছেন । তাঁর শিঙ্গেে হুইসলারিয়ান 
পর্ব সম্পর্কে এবং মানেটের সঙ্গে রঙের বোধ "বষয়ে তাঁর একাত্মতা ণয়ে আমরা 
আগেই আলোচা করেছি । 

এ বাপাে কোনো সন্দেহ নেই যে, এইপব আধ্যানক শিজ্পীতের নানারকম 
ধারনা ও কাষদা তান পরীক্ষা 1* রাক্ষা করার চেষ্টা করেছেন, যতটা একজনের 
পক্ষে তার টেশডওতে ব্যান্তগত ভাবে লক্ষ্য করা সম্ভব ; তবে এ কথার মানে 
এই হয় যেতাঁন স্বতস্ফূর্ত তাতব নকল করেছেন তাদের কিংবা প্রভাবিত 
হয়েছেন কোথাও ৷ এটা তাঁর একটা আনন্দ, তাঁর দক্ষতাকে নতুন এবং বস্ময়কর 
পদ্ধীততে কাজে লাগিয়ে দেখা, অনুভব করার আনন্দ, এবং যাকে তাঁরা এরীতহ্য- 
বাহ বলেন সেটাকে জানার চেষ্টা । যাই হোক, «টা লক্ষ্য করা খংব 
আগ্রহজনক ব্যাপার যে তাঁর এই চেষ্টার মধ্যে পির া?তষ্ঠ বাক িকটাকে 
উপেক্ষা করা হয়েছে, যাঁঘনশ রায়ের অনেবর £ম পবের (সতেরো ট পর্ব, তান 
1হপেব করেছেন) মধ্যে য়ে যাওয়া উচিত ছিল, এই ধাঁধা ও বিস্ময় নান 
বর রজন্য। 

পটশিল্পের এই বর্ণবহূল 'স্তিন গ.লই তার সবচেয়ে জনপ্রিয় কাঙ্গ, যে 
কাজের 'তাঁন একজন উৎসাহী ছান্ন, তাঁর সংগ্রহও ছিল ভালো । 'ঠিন এত বেশী 
পট এঁকেছেন যে ভার চাহদা জ্াা'মাতক প্রগাততে কেড়েছে গত শেষ কয়েক 
বছরে। 111 তাঁর কাজ প্রদর্শনীর জন্য পাঠ।তেন খুব কম, প্রচারও তান 
গছন্দ করতেন না তাঁর শিল্পের । 

তাঁর 'নজের বাড়ি, উত্তর কলকাতাব একটা ছোট্ট সরু গাঁলতেই, তাঁর 
শটডও এবং গ্যালার যেখানে ধেয়ে আসে ণ্জিপ গ্েমিকেরা, প্রশংসা করে তাঁর 
ছবির | ছোট্ট ঘর থেকে যে সব ছ'বি 1তাঁন িংবা তাঁর ছেলে সরিয়ে সরিয়ে রাখেন ; 
কেউ কেউ একটা বা দুটো বা আধডজজন ৪1 সংগ্রহ করে নেন, কোনো আলোক্গা 
বা দরদস্তুর না করেই । দাম তাদের খুবই বম, বাস্তবিকপক্ষে শস্তাদরেই পাওয়া 
যেতো সেগুলো যেহেতু তিন হলেন জনাপ্রয়, এবং চাহদা খুব বেশী । তাঁকে 
প্রায়ই একই কাজ অনেকবার করতে হত ; "তান তা করেও দিতেন এাং এতে 
কোনো দোষ খজে পেতেন না। 

আম জা'ন যে তাঁর বরুদ্ধে এরকমই করা হত । এই নিষ্প্রাণ যাঁল্লিক কার- 
গার কুশলতার জন্য তাঁকে ভীষণভাবে দোষ দেওয়া হয়োহল, কারণ তিন তাঁর 
মেক চিন্তার 'কিছ--না-ভেবেই পুনরাবাত্ত করতেন কেবলমার টাঙ্কা ও 
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জ]প্রিয়তার জন্য । সাঁত্য কথা বলতে কি, এই সমালোচনার স্বপক্ষেও কিছু 
বলার আছে । যতটা ভাবা হয় বাপারটা ততটা দোষনীয় নয়, এবং এই পথের 
যাঁমনী রায়ই একমান্র পাঁথক নন। তাঁর পুবরর্সুরী মহৎ ্জ্পীরা যেমন 
1তসয়ান, এরকম কাঙ্ আগেও করেছেন । 

এবং প্রাচ্য 'শিজ্েপে এই ধরনের বাপারগুলো খবই প্রচলত, খাটি বলে 
স্বীকৃত, বৈধ বলেও মেনে নেওয়া হয়েছে । কারিগাঁর কুশলতা ভারতে দোষন'য় 
1কছ_ নয়, সমস্ত মহান ['জপণীকেই কুশলণী কারিগর হতে হয় । এই পাঁরপ্রোক্ষতে 
যামিনী রায় একজন এঁতহোর ধারক ও বাহক । 'বিষয়ানৃগত্য, দক্ষতা, 
কঃপনাশীন্ত, এবং মৌলিকতা সমস্ত মহান শিল্পের ই বোশিঘ্ট্য ! সুদক্ষ শিল্পীদের 
কাজে এই ধরনের গুণাবলী অনেক দেখা যায়। 





“আপনার নতুন কাজ ক মি. রায় ? আম তাঁকে জিজ্ঞেস করলাম। 
ঘরের চারপাশে ছড়ানো রাধা ও কৃষের ক্ষেত্র, মা ও শিশুর ছাব। বিশেষ ভঙ্গিতে 
মেয়েরা, বৈষব সাধ, ম্যাডোনা ও শিশু, লাস্ট সাপার, খুব এঁতিহাবিরোধী 
ভঙ্গিমার যিশ:, জীবজন্তু ও উাদ্ভদ-খ:ব বারদা করে আঁকা, তাঁর হাতে ছিল 
ছোট একটা মাটির কার;কার্ধময় পান্ন, তান আমাকে সেটা দোঁখিযে বললেন-_- 
এই আমার নবতম এবং শ্রেষ্ঠ । 

“কল্তু ওখান থেকেই তো আপাঁন শূর্‌ করেছিলেন 'ি* রায়? আমি 
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সপাটে জবাব দিলাম তাঁর উন্নাসকতায় আভভূত না হয়ে । “শুর ও শেষ কি 
একই কথা নয়?” তান দার্শীনকের ভাঙ্গতে বললেন, মনে মনে ভাবলাম, এই 
মানৃযাঁটকে তাঁর অন:জ শিষ্পীরা যেমন নিরক্ষর যচ্গুমানব বলে ভাবেন, তান 
কিন্তু তা নন, তান ছিলেন সংবেদনশীল, আকুমনাত্মক স্বাতম্তর ছিল তাঁর, আর 
ছিল আহত গৌরব । 

হণ্যা, তাঁর আত্মায় প্রাবন্ট ছিল লোহশলাকা । বহ] বছরের নিরন্তর সংগ্রাম, 
দেশবাীর 'নষ্ঠুর উদাসীনতা তাঁর হাদয়কে 1তত্ত করে তুলেছিল, এবং তান 
ছয়ে উঠোছলেন নিষ্ঠ-রমনা । তাঁর এখনকার যাবতীয় সাফল্য, জনপ্রিয়তা, 
খ্যাতি, অর্থ তার হৃদয়ের তিস্তা কছ_মাত্র গ্রশামত করতে পারোন । তান 
সবসময় আত্মরক্ষার আবরণের আড়ালে নিজেকে ঢেকে রাখতেন, এমন কি, সাঁঠক 

ংসাও তাঁর আবরণের বর্ম ভেদ করতে পারতো না । তাঁর সমকালীন শিঞ্পীদের 
ও ভ্রাতৃপ্রাতম খিজ্পীদের ঈর্ষা ও অবহেলা, তাঁকে আহত ও বিষ করতো । তাঁর 
সমকালীন শিঞ্পীরা কেন কেউ খোলাখুলি বা কেউ গোপনে, তাঁর 'শিজ্পকলাকে 
হেয় প্রাতপন্ন করতো বা ধারাবাহিকভাবে 'বিরুদ্ধ প্রচার চালাতো । তাতাঁর 
বোধের অগম্য 'ছিল। 

“আমার পুরনো বন্ধুরা আমার বিপক্ষে চলে গেল কেন? আম তো 
তাদের কোনো ক্ষাত কারান। আম আমার বাড়ীর বাইরে পর্যন্ত যাইনা, 
আর শ্বাস করন বা নাই করুন--আম, আজ প্রায় দশবছর হল, কোনো 
[শজ্পপ্রদর্শনীতে বা অনুষ্ঠানে যাইান! অন্যদের ছাঁবর সমালোচনা করার মত 
চালাক আম নই, এবং নশাতগতভাবে আম তা করিও না।” এবং এইভাবে 
এই ছোট কাজের ঘরটিতে বসে অনবরত সগারেট খাবার ফাঁকে ফাঁকে তান মেলে 
ধরলেন তাঁর হৃদয় । 

[শজ্পীদের মধ্যে এই চিরকালীন ঈষপিরায়নতা, এবং নোংরামি, আদো 
আণ্রর্ধজনক 'কছ? নয় । এভাবেই তারা তৈরী । 

হঠাৎ যখন একজন শিল্পীর ভাগা সত্রসন্ন হয়, যখব অঙ্গেপই পাত্তয়া যায় 
সাফল্য, যখন পাঁথবীর সব প্রান্ত থেকে আসতে থাকে পাঁরাচিতি ও স্বীকৃতি ; 
এমনকণী রাজ্যপালের স্ত্রী বড় বড় উচ্চপাস্থ ব্যান্তরা, আপ্যায়ত না হয়েই 
?শল্পীর দরজায় আসে যায়, এবং ভীষণভাবে প্রশংসা করতে থাকে তাঁর কাজের ; 
অন্য শিল্পীদের তখন বিদ্বেষ ও অসয়া বাড়তে বাধ্য । অন্য ধাতু দিয়ে গড়া 
[তাঁন, এইসমস্ত তুচ্ছ অনুভূত তাঁর মনে ঢেউ তুলতে পারে না, 'তাঁন তাঁর 
আবন্দময় বার্ণল স্্টর জগতে সমাহত ভঙ্গিমায় এাঁগয়ে যান। 


ভাষান্তর £8 সোমক দাস। 
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প্রণব রঞ্জন রায় 


আম্সিন্ীী লাস হ্যক্তিগত ড্রইহ শু ক্কেচ্ 


যামিনী রায় এর প্রয়ানের পর পূত্ব আঁঃয় রায় যামিনশবাবুর কিছু অনবদ্য 
ছোট ড্রইং আর স্কেচ জনস্মক্ষে আনেন । এগত্ুল সবই জাদাই অথবা সাদাটে 
কাগজের উপর বাল কালি 'দয়ে আঁবা। কয়েক'টিতে অবার হালকা জলরঙের 
বা অস্বচ্ছ রঙের ছোঁয়া দেখা যায়। এব ড্রইং আর চেকচের বোন'টতেই প্জ 
বা মাস গঠনের কোন চেষ্টা দেখা যায়না । গোখে পড়েনা আলো-ছায়ার 
বণন্তিরমূলক তারতম্য ঘাঁটয়ে ঘনত্ব বা দূরত্বের মায়া সুত্টর গয়াস। ফলতঃ 
গ্রীতাঁট ড্রইং আর স্কেচ অত্যন্ত রেখাভীত্তক ও রেখামাতক। অর্থধি বিশুদ্ধ 
রেখাত্কন ॥ মনে হয় এগীল মূলত বড় ছবির খসড়া হিসাবে আঁকা হয়োছল। 

মক:সো করার মতন করে বা নোট কাখার জন্য 'চন্রকর-ভাস্কররা যেসব 
রেখাৎকন করেন অনেক সময়েই সেসব তাঁদের আন-ষ্ঠানিক ধা প্রদর্শনার্থে করা 
ছবির চেয়ে বেশী তৃপ্তিকর হয় এমন একটা ধারণা শিপীবেত্তাদের মধো প্রচলিত 
আছে । ধাবঞাটির মধ্যে একটা সহজ সরলশীকরণ-ঝোঁক আছে । অনতিসচেতন 
এবতঃস্ফুর্তি আবেগ ও অনুভূতির আভব্যন্তমূলক ছবির গুণাগুণ বাচর 
সহায়ক হলেও, তা চিঙ্কাভাবনাখদ্ধ ছবির দৃশ্যবজপ মিটানোর পক্ষে বাধাস্বরূপ 1 
তবু, স্বীকার করতেই হয়, উল্লোখত প্রচলিত ধারণাট খুব হবীন্তাসদ্ধ নাহলেও 
তার 'পছনে সাধারণ আঁভজ্ঞতার একটা সমর্থন রয়েছে । কোন ঠিজ্পী যখন 
প্রদর্শিত হতে পারে, সংগৃহণত হতে পারে এমন ছবি আঁকেন বা ভাস্কর্য গড়েন 
তখন তিনি অজ্ঞাতসারে হলেও সম্ভাবা দর্শবের ॥ সংগ্রাহকের প্রত্যাশায় 
মুখোমূথি হন । যধাকগিং হলেও সেই সম্ভাব্য প্রত্যাশাকে মূলা দেন । ফলে 
সম্ভাব্য দর্শকের কাঁজ্পত প্রত্যাশা তাঁকে সৃষ্ট ম.খের উল্লাসে নবাধ হতে দেয়না 
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একান্ত ব্যন্তিগত প্রয়োজনে আঁকা রেখাঁচ্র আর খসড়া রেখাগ্কনে শিঙ্পন তাঁর 
'িজগ্বতাকে যেমন স্বতঃস্ফুর্ত ভাবে মেলতে পারেন তেমনভাবে কোন প্রদর্শনযোগ্য 
মাধ্যমে সম্ট শিক্পকর্মে পারেননা । যে-সব শিল্পী কাজপত দর্শকের কাঁজ্পত 
চাঁহদা পূরণ করার দায় 'নয়ে শিজ্পকর্ম করেননা, যাঁরা দর্শকের চাহিদাকে 
1নজেদের স্যাটক্ষমতার 'নয়ন্তনাধীন বলে মনে করেন তাঁরাও 'কন্তু ?নজেদের 
শিল্পকর্ম দিয়ে একধরণের প্রত্যাশা তৈরীকরেন এবং পরবতীতে সেই দক 
প্রত্যাশার ধারণা 'দয়ে অশ্পাবস্তর চালত হন। তাঁদের ধারণামত দর্শক 
প্রত্যাশা অতঃপর তাঁদের 'নবধি কর্মে 'নিপ্ত হতে দেয়না । কিন্তু ব্যান্তগত 
রেখাৎকন বা খসড়া-আঁকা তো এ 'নয়মের বাইরের 'জীনিষ। 

যাঁমিন? রায়ের ব্যান্তগত রেখাঙকন ও খসড়া রেখাঁচন্রের বিশ্লেষণ করে আমরা 
1শঃপতত্রের উপরোক্ত ব্যাপারটাকে একট. যাগাই করে 1নতে পারি । 

যাঁমিনীবাধুর আনুষ্ঠানিক ছ1ব গঠনগতভাবে 'ছ্বিমান্রক । ছবিতে রঙের কোন 
বণান্তব থাকেনা, আলো ছায়ার তারতম্য থাকেনা । রঙ সমতলক্ষেত্রের উপর 
লেপা। 'চিপিত রূপবন্ধ রেখামাঘ্রিক । সীমা বা সংজ্ঞারেখার পারস্পারক 
অবস্থান রূপবন্ধের ঘনত্ব যতটুকু প্রকাশ করে তা ভিন্ন রৃপবন্ধগহীল হয় 
ঘনত্বশুন্য । এমনকি রেখাহন্দের পৌণঃপনকতা অনেক সময়েই সীমারেখার 
ঘনত্ববোধক শা্উকে খর্ব করে ছবিকে এক ধরনের আলগকারিকতায় ভূষিত করে। 
তাছাড়া আমরা যাঁমনশবাবুর ছবিতে যখন কৃষ্ণ রাধকা, গোপিনীী, ধেন,, 
কামধেণু, ঘোড়সত্তুয়ার, দাক্ষণরায়, বেড়াল, 15ংড়মুখে বেড়াল, ম্যাডোনা, যশ: 
এসব দেখি, তখন তাদের বস্তুপ্রীতভাসগত এবং গ্রাতমাগত পার্থক্য সত্বেও, গড়ন 
ও গঠনগত এক ধরনের সাদশ্য আমাদের বলতে থাকে বস্তুর প্রতিভা হিসাবে 
নয়, নার্ম৩ রূপবন্ধ হিপাবেই এরা মূল্যবান । বস্তুর অনুষঙ্গ, প্রতিমার 
অর্থময়তা, দৃশ্যের বিবরণ, ঘটনার বর্ণশা, প্রতীকী তাৎপর্য কোন 'কছুই 
যাঁমনীবাবর অনিহণ্ট নয় । যাগিনশবাবুর রুপবন্ধের একটা বস্তু প্রাতিভাসিক 
চেহারা, 'বিন্যাশের একটা ঘটনাবিবরণী সত্তা থাকা সত্তেও কেন এ ঘটনাটা ঘটে ? 
যামিন।বাবুর ছাঁবর নারী, পুরুষ, পাঁখ, গাহ, পাতা, কলস, ঘট ইত্যাঁদর 
চেহারা অত্যন্ত সাধারনীকৃত, তারা কোন শেষের বিবরণ দেয়না । দ্বিতীয়তঃ 
সামাগ্রক চেহারার পার্থক্য সত্তেও গড়ন ও গঠনের দিক থেকে তারা এক ও আঁভন্ন 
হবার কারণে তাদের সামাগ্রক চেহারার চেয়ে তাদের গড়ন ও গঠনগত আকার, 
আকাতি, আয়তনই মহখ্যত হীন্দুয়গ্রাহয হয়ে ওঠে । সীমারেখা বা সংজ্ঞারেখার 
চান, তাদের ছন্দ । সীমারেখাধৃত অগ্চলের আকৃতি । বিভিন্ন রোখক 
অঞ্চলের রঙ । রেখার পারস্পারক অবস্থান, পারস্পারক অবঙ্থানজানত ছন্দ । 
রেখার দ্বারা বভাঁজত 'চতরক্ষেত্রেরে আকার, আয়তন । রৈখিকসীমায়-ধৃত 
আয়তাঁনক আকারের পারস্পারক বিন্যাস । এসবই যাঁমনীবাবূর ছবির আসল 
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ব্যাপার । এসব বিশহদ্ধ রূপতাত্ক উপাদান মিলে যামিনীবাবৃর ছবিতে যে 
নকশা গড়ে তোলে, সে নকশার বৈভবই যামনীবাবুর ছবির সম্পদ । বদ্তু- 
সাদশা, প্রাতমার-আভাস, ঘটনার ভাঙ্গ যািনীবাবূর ছবির গৌন ব্যাপার । 
শুধু বহিরঙ্গাশ্রয়ী অবলম্বন । 





তা'বলে, যামিনীবাবুর ছবি নিছক আলকারিক নকশা নয়। প্রবন্ধের 
গড়ন-গঠন, রুপবন্ধের আকার, আয়তাঁনক বিন্যাস, রঙের বিন্যাস কিছু অনুভব 
স্টার করে, কিছ? অনুষঙ্গের ইঙ্গিত দেয় কিছু অর্থপূর্ণ তাংপযেরঞ্ব্যাঙ্জনা 
বহন করে। তাঁর ছবির সমনর্দিষ্ট ছম্দোব্ধ ক্রমান্য়ী বাঁৎ্কম রেখা, রূপবন্ধের 
বত্তুলিতা, বিন্যস্ত, রূপবজ্ধেব আয়তনিক ভারসাম্য বর্ণের উজ্জবলতামূজোর 
ভারসাম্য ইত্যাঁদ আমাদের ক্রমশ এক শান্ত সমাহত পূর্ণতার অনুভব সপ্চার 
করে যা একমান্র রুশো-কজ্গিত প্রাক রাষ্ট্র বা টমাস মূর কজ্পিত 'ইউটৌপিয়া 
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অথবা গাম্ধরজীীর 'রাম রাজোই? সম্ভব | কিন্তু যামনীবাবুর ছাঁবর এই দিকটি 
বাধহয় সচেতন চিন্তার ফসল নয়, গ্রামীনজীবন উদ্ভূত পটচিন্রের উত্তরাধকার। 
যাহোক, আপাতত সেটা আমাদের আলোগ্য বিষয় নয় । 

[নার্মীতর দিক থেকে যাঁমনশবাবুর আন-ভ্ঠানিক বা প্রদর্শনার্থ বা বিক্লয়যোগ্য 
হাবর সঙ্গে তাঁর ব্যপ্তিগত খসড়া রেখাঁচত্রের পার্থক্য খুবই কম। চিন্রক্ষেত্রের 
চণ্রনুভাবনা ও জাঁমর ব্যবহার,-ছাঁবতে রেখার ভীমকা সম্বন্ধে ধারণা ও রেখার 
ব্যবহার, রুপবন্ধের ও র্‌পবষ্ধাংশের আকার ও আকারগত পারস্পারক ধুসদ্বন্ধ, 
রূপবন্ধের চেহারার সঙ্গে জাগাঁতক বস্তু ও প্রাতিমার সম্পর্ক ইত্যাঁদ চারে 
যাঁমনীবাবূর ছাঁব আর স্কেচ একই গোরের । অথাৎ তারা একই নান্দনিক ভাবনার 
ফসল। 'কল্তু গবশর্দে তাদের তফাং ক নয়। রেখা অঞ্কন-ক্িয়ার ভিন্নতার 
কারণে যাঁনগবাবূর এসব স্কেচের ছবির চারন্র রেখার চান থেকে আলাদা । 
রেখা চারন্রের 'ভন্বতার কারণে সংজ্ঞারেখার দ্বারা 'চাহুত আকারের চেহারা 
আলাদা । সমতল চি:ক্ষেত্রে বিন্যস্ত হলেও স্কেগের রূপবজ্ধগুীল ছাবর মতন 
গনয়ামতভাবে একই আন.ভঁমক 'চিতক্ষেত্রে ন্যস্ত হয়না । ফলে তাদের পারস্পারিক 
সম্পর্ক আনজ্ঠাঁনক ছাঁবর মতন অতটা আলঙকারক হয়না এসবের ফলে 
যামনীবাবর আনূষ্ঠাঁনক বা প্রদর্শনার্থ ছাবর সঙ্গে ব্যান্তগত রেখাচিত্র বা 
খসড়া রেখাগকনের পার্থক্যটা বেশ তাৎপর্য ময় হয়ে ওঠে । 

সাদা জাঁমর উপরে কালো রেখার টানে আঁকা এসব স্কেচের রেখা কোন 
আপ্নতানক পঃুঞ্জকে বেড় 'দয়ে আকারে পারণত করে না । অর্থাং এসব স্কেচের 
রেখা আকারের সীমাকে চাহত করলেও যামিনীবাবুর ছবির সীমা রেখা যেমন 
করে আকারকে সংজ্ঞাঁয়ত করে, স্কেচের সীমারেখা তা করেনা । স্কেচের রেখা 
আকারের বোধকে সংকেতচিহে ধরে রৃপবন্ধের আভাসকে প্রতিষ্ঠা করে । স্কেচের 
রেখা ছবির রেখার মতন রৃপবন্ধের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে জাঁড়ত নয় । স্কেচের রেখা 
আঁদতেও মনু্ত। অন্তেও মস্ত । বোধ তার অঙ্গে যুস্ত । যামিনীবাবুর ছবির রেখা 








কিন্তু মুত্ত নয়। যামনীবাবুর ছাঁবর রেখা সযত্বে গড়া শ্লথ গাঁতিসম্পন্ন নি'দর্টি 
মাপের ছন্দোবদ্ধ রেখা । কিন্তু ড্রইং আর সে্কেচের রেখা দত হাতে টানা, 
আনার্দঘ্ট মাপের মনুন্তছন্দ রেখা । যাও এসব রেখা অত্যন্ত সুচারুভাবে চক্ষে 
[বভাজন করে, তবুও দেখে যেন মনে হয় এসব রেখার টান যেন মেপে দেওয়া 
হয়ন। রেখার টান অত্যন্ত সাবলীল কিছ: ছাঁবর রেখার মতন অহেতুক 
লীলারিত নয়। এসব রেখা সচ্ছন্দ 'কল্তু ছাবর রেখার মতন ছন্দোবদ্ধ হয় । 
যাঁমন*বাবুর ব্যান্তগত ড্রইং আর ঠ্কেচের রেখার চাঁরত্র অনেকটাই যেন 
আপাঁতিক ও লঘু । তার ফলে এবদ্বিধ রেখারদ্বারা 'চিহিত আকার, রূপবন্ধাংশ, 
রূপবন্ধ, রূপবদ্ধাংশের সমাহার বা রৃপবন্ধের সমহারের চেহারায় আসে এক- 
ধরণের চলিষূতা যা যামিনীবাবূর প্রাতিষ্ঠানিক ছাবতে দুললক্ষ্য । কখনও 
সখনও মনন্ত-অন্ত কোন একটি রেখার অন্তভাগ 'তিযকভাবে 'দিক 'নিদেশ করে 
রুপবঞ্ধকে গতিময়তা দান করে। যামনীবাবূর আনুষ্ঠানিক ছাবতে জীব- 
দেহের বিদ্ব যা দোঁখ তা প্রায় সব সময়েই হ্থান: বা জঙ্গম। এমন 'কি তাঁর 
বভঙ্গ দেহও রূপায়নজানিত কারণে স্থান বলেই মনে হয় । শুধুমাত্র রেখার 
চাঁরীন্রক ভিল্লতার কারণে যা'মনীবাবুর এই চস্কেচগুরীলতে আঁঙ্কত ভাঙ্গমায় 
জীবদেহের 'বদ্ব অদ্ভুত গতিময়তা লাভ করে । 

যামিনঈবাধ্র আন:জ্ঠানিক ছবির সঙ্গে তাঁর ব্যান্তগত স্কেচের দশ;গত 
চাঁরন্র ও তাদের তফাংগ-ীলর পাঁরচন্ন পাওয়া গেল। কিন্তু এ-তফাতের তাৎপর্য 
ক? আনূজ্ঞানক ছাঁব হোক বা স্কেচই হোক যামনশবাবুর ছাঁবর প্রাথমিক 


১৯১ 


দৃশ্য-অবলম্বন গ্রাম-বাংলার লৌকিক জীবন। পুরাণ, কিম্বদস্তি ইাতহাস 
যা কিছুই তাঁর ছবির গ্রার্থামক দশা অবলদ্ব হোক না কেন, চাঁরন্র প্রবেশ সব 
চেহারার আদর্শই গ্রামশ্বাংলার লৌকিক জীবন থেকে পা | আর গ্রাঞ-বাংলার 
পটচাঁরঘ্রের সঙ্গে তাঁর ছাবর শৈলখগত সাদশ্যও অন্যভাবে আবার সেই গ্রাম- 
বাংলার লৌকিক জীবনের অনুষঙ্গ বয়ে আনে | কিন্তু ছবি 'নমা্ণের উপাদান 
গ.লর হীন্দ্িয়গ্রাহাতার উপর, গড়ন গঠনের উপর আর নকসার আলঙকারিকতার 
উপর জোর আর ঝোঁক যামিনীবাবুর ছ'বর প্রাতিভাপিক সত্তাকে গৌণ করে 
দেয়। €1তভাত জগৎ শুধূমান্র দূশ্য-অবলম্ব হিসাবেই ছবিতে উপাস্থত হয় । 

অন)নরপেক্ষ স্বাঁচভর বিশুদ্ধ শিল্প তখনই মহত্বের দাবীদার হয়, 
যখন িলপবস্তুর শরর কোন অমৃত আবেগ বা অনভবকে ব্যন্ত করে অথবা 
কোন বিমূর্ত ধ্যানশ্ধারণার ইঙ্গিতবাহী হয় । পক্ষান্তবে, দশ্যজাগাঁতক বস্তুর 
আলও্কাঠরক রূপায়ণ, তা যতই চাতুর্ধপণ হোক"নাকেন, একান্তভাবেই সব 
প্রতীকীসম্ভাবাঁবনাশী |. যাঁমনশবাবর ছাঁবর অলগকারশ্্রবণতা বশ,দ্ধ 
স্বানর্ভন শিল্পের শর্ত পূরণ করলেও তাই মহ'ত্বর পরিপন্থী । 

[কিন্তু যাঁমনীবাধুর ব'$গত স্কেঞগ.[ তো হয় মহৎ শিল্পের সীমা ছোঁয়। 
এই সব স্বেচে আমরা গ্রামবাংলার লোবজীবনের যে টুকরো টুকরো সংকেত- 
চিহ্র দেখি সেসব শুধুমাত্র স্বয়ংসম্পৃণণ শিল্পীত সত্য নয় । এই সব স্কেচের 
সচল বেখা, সজীব আকার, ইতস্ততঃ বিনাপ, রূপবণ্ধেয় চেহারা সংকেত 
একাঁদকে যেমন আদত লৌ'কক জীবনের অসম্পূর্ণতা, অসংলগ্ন তা, বিচ্ছিন্ন তাকেই 
রূপ দে? অন্য দিকে আবার তেমনই বস্তুসত্তার ধিদ্বায়নের মধ্য দিয়ে, রেখা 
আকার আর রূপবন্ধ বিন্যাসের চারুতার মধ্য 'দয়ে যামিন'বাব; গ্রামীন 
এমন এক নান্দানক উত্তরণ্রে ইঙ্গিত দেন, যা তর সম্পূর্ণ ছবিতে আমরা 
কদাঁ5ৎ পাই। তখন মনে হর এই অসম্পূর্ণ কলাকৈবল্যবাদশীর মধ্যে যে 
ক্লান্ত্দশী সুপ্ত ছিলেন খাত তা জাগ্রত হতে দেয়ন। এটা আমাদের 
বড় ক্ষাত। 
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বিষুর দে 


জিদেম্পীল্প চোহ্খে আমিনী জাম শু তান চন্বি 


ছবির সার্থকতা মূলত তার দ্রষ্টব্যতায়, ছবির পরোক্ষ আলোচনা গোণ তো 
বটেই, এমনাক শিল্পীর চিন্রাবলী বেশ কিছু দেখার পরেই তার সামান্য কম- 
বেশী সার্থকতা ॥। কারণ দশ্যবস্তুর তুলনায় কথা একাঁদকে জটিল অন্যদিকে 
অনেক বেশী আঁনার্দন্ট, পিচ্ছিল । আমাদের চোখের আঁভজ্ঞতা সচরাচর 
প্রত্যক্ষে স্পন্ট হয়, কারো কারো অবশ্য তাও হয় না। শ্ররীষুন্ত যাঁমনন রায়ের 
ৃচন্রকর্ম এতই চাক্ষুষ শ:দ্ধিতে ও প্রত্যক্ষতায় স্পন্ট এবং আঁধকন্তু অকান্ত 
প্রেরণার পর্বে পর্বে এতই বহুধাঁবাচন্ত্র যে কলমের কথায়ঃ বশেষ করে কয়েক 
পৃষ্ঠায় তার পাঁরচয় দেওয়া যায় না। তব; বিষয় মাদার অনুরূপ লেখার 
যোগ্যতা না থাকলেও যা'মিনী রায়ের শিল্পসাধনার এমবর্যশীবষয়ে লেখার 
সুযোগ সর্বদাই আনন্দকর। 

যাঁমনপ রায়ের চিন্রের চি্রধমণনান্ট শংদ্ধতাই বোধহয় তাঁর িন্রসাধনার 
সবচেয়ে বড় কথা । আর তাঁর কাজের আঁবশ্রাম বৌচ-বিস্তার । তাঁর প্রতিভার 
বস্ময়কর স্ফার্ত প্রায় অর্ধশতাব্দী ধরে দৌনক একানষ্ঠ কর্মব্রতে প্রকাশ 
পেয়েছে, ক্রমান্বয়ে এবং কখনো কম কখনো বেশী আততির যন্ঘণাময় স্বগ্রাতিষ্ঠ 
সৌন্দর্বসৃম্টতে ৷ 

যাঁমিনীবাবর জন্ম ১৮৮৭ খঙ্টাব্বেঃ বোধহয় ১১ই এপ্রিলঃ বাংলার 
পশ্চিমভাগে আমাদের লৌকিক ও সামস্ত-সংস্কৃতির দিক থেকে অত্যন্ত সমদ্ধ 
বাঁকুড়া জেলার বেলেতোড় গ্রামে । বেলেতোড়ের রায়েদের পূব পুরদষেরা 
যশোরের প্রতাপাঁদত্যের আত্মীয়-পারবার থেকে মল্লভূমিতে চলে আসেন এবং 
প্রথমে ঠিফুপুর রাজদরবারে আশ্রয়ানুকূল্য পান, তারপর রাজকীয় ব্যাপারের 


১৯৩ 


রূপ-যামিনী--১৩ 


আনশ্চয়তার হাত থেকে মুন্তি পেতে তাঁরা জঙ্গলের মধ্যে বেলেতোড়ে জাগির 
বাছাই করেন । 

যাঁমনবাবূর পিতা নিশয়ই তাঁর মানসলোকে একটি বড় প্রভাব । সেকালের 
1শক্ষিত বাবু-সমাজের মধ্যে থেকেও তাঁর জীবনদর্শন অসামান্য ছিল । আমাদের 
ইংরেজিযূগের আধাসভ্য বা বিকৃত শহরের জব বধান্রা এবং 'শিক্ষাদক্ষার প্রণালী 
বিষয়ে তাঁর বাঁলচ্ঠ ঠিন্তার কথা শুনলে আশ্চর্য লাগে। অবশ্য একালের 
বজ্ঞানেই বা সমাজ-পারকঙ্পনার কর্মকাণ্ডেই এই স্বয়ং সম্পূর্ণ সরল, কিন্তু 
সংহত, জীবনের তত্ব বোঝা সহজ হয়ে উঠেছে, যেমন হয় তলঙ্তয়ের ধ্যানধারণা 
বা গাম্ধীজর এবং বহৎ আধুনিক মননে রবীন্দ্রনাথের । শিক্ষার কথাই ধরা 
যাক, যামনী রায়ের পিতা নিজে ইংরোঁজ ভালই জানতেন, বাংলা সংস্কৃতির 
প্রাগ্রপর মানসলোক তাঁর চেনা ছিল, ব্রহ্মসংগীত তিন নিজে করতেন, তবু 
যেদেশে শতকরা প'চানব্বই জন গ্রামীন, সে দহ দেশে পরদেশী শাসনের 
বিকলাঙ্গ শহরে তিনি নড়বড়ে আত্মস্থতার গাঁলপথ খোঁজেনান, তিনি মুখে এবং 
কাজেও বলতেন আমাদের "শিক্ষা সার্থকতা পাবে এক হাতে বই আরেক হাতে 
লাঙলের সমন্বয়ে । 

যাঁমনী রায়ের জীবনদর্শনে তাঁর এই শৈশবের আঁভজ্ঞতা ও তাঁর ?পতার 
ভাববীজের অগোচর প্রভাব । তান নজেই বলেন যে, আজ তিন সম্যক: 
উপলাব্ধ করেন ; কারণ শৈশবে মানুষ খেলে বেড়ায়, মানুষের যৌবন যায় আশা, 
আকাত্ক্ষায় আবেগের আঁম্থরতায়, পাঁরণত বয়সে কম“ক্ষেত্রে ও সাংসারক প্রাতষ্ঠায় 
সে ব্যস্ত থাকে । পল্লবিত বার্ধক্যে আর্জত মানাঁদক স্বচ্ছতাতেই মানুষ বুঝতে 
পারে তার মূলের আভজ্ঞতার প্রাজ্ঞ তাৎপর্য । 

যাঁমনস রায়ের জীবনদর্শনের আলোচনা এই স্ব্পপারিসর প্রবন্ধের উদ্দেশ্য 
নয়, দকল্তু বিষয়টি মনে রাখা দরকার, তাঁর শল্পসাধনার প্রসঙ্গেই ৷ যাঁমনী 
রায়ের মতো 'শিজ্পর মানস তাঁর চেতন ও অবচেতনের, নন্দনতত্বের ও জীবনের 
অবিচ্ছেদ্য গ্রান্হতে সামাগ্রক ব্যাপার, কারণ যামনন রায়ের মতো শিল্পী মহত 
অর্জন করেছেন শধূমান্ন হাজার হাজার উৎকৃষ্ট চিন্নরচনার কীতিত্বেই নয়। যাঁদও 
গনছক 'শঙ্গপাঁবচারে তাঁর মহত্ব দংপ্রাতষ্ঠ, তাঁর বরাট 'চিন্রপাধনার 1নত্য নব এক 
চিরসত্য র্‌পদশশ মূত্তচক্ষর আনন্দকর বিস্ময় তো বড় কথা বটেই । অধিকন্তু 
তাঁর প্রতিভার আধদৌবিক শীস্তর ও তাঁর বিকাশের পুরুষার্থ আরেক গভীরতা 
পেয়েছে তাঁর এই সমগ্র ব্যান্তগত ঈস:ঘোঁটক বা নন্দনতত্বের অক্লান্ত সম্ধানে ও 
আঁবজ্কারে । এইখানেই একজন নিপুণ চিত্রকর এবং একজন স্বকীয় দ্যান্টর ও 
হাতের কর্তত্বে অনন্য-মোৌলিক আর্টিস্টের মধ্যে তফাং। যামিনশ রায়ের 
অর্ধশতাব্দীব্যাপী চিন্রকর্মে দেখা যায় এক প্রাতভাধৃত শিঙ্পীর একক তীব্রতায় 
একটি ধার, 'কল্তু নিশ্চিত পাঁরণাঁতর পর্বে পর্বে দীর্ঘ ইীতিহাস, যে 1শক্পী তাঁর 


৯৯৪ 


টেকাঁনক বা কলাকৌশল এবং তাঁর স্বকীয় রূপনুষ্টা ব্যান্তত্বকে কখনো 'বাচ্ছিঘ 
করতে চান 'নি। তাঁর ইস্থোঁটক অথাৎ নন্দনপ্রেরণা সর্বদাই দাবি করেছে 
সংহতি ও সংলগ্রতায় স্বীয় একাত্মতা । যে-সব দুলভ শিল্পীর স্বকীয়তা 
অনস্বীকার্য তান নিশ্চয়ই সেই স্বজ্পসংখ্যকের মধ্যে একজন । তার কারণ তিনি 
অনেক চিন্রকরের মতো তথাকথিত স্বকীয়তার পিছনে মারঠচিকা সম্ধান করেন 
"ন, কারণ তাঁন সমানে ঘব একে গেছেন, প্রয়োগ পরাক্ষা করে গেছেন প্রকৃত 
নন্দনাশজ্পীর বা জাতআর্টস্টের ব্যন্তিস্বর্পের গভার উৎস থেকে । এ রকম 
জাত-আটিস্টদের চৈতন্য ভর ক'রে থাকে 'কন্তু দ.1নবার, এমনাক নম“ম, এক 
সৌন্দর্যের দর্শন, তার সমস্ত রকম আকার-প্রকার সমেত, যাতে আর এরকম 
' শিজ্পীদের মনে কখনো ছ্থিতির শান্ত থাকে না। এবং এই সংগ্রামসাধনায় 
যাঁমনঈ রায়ের মনে তাঁর চিত্রধর্মের আন্বন্ট তাঁর জীবনদর্শনের ছন্দে সম্পূর্ণতা 
পেয়েছে । এই প্রসঙ্গে প্রবাসীর সাবেক পাঠকদের কাছে বোধহয় নিষ্নোন্ত উল্লেখ 
মনোজ্ঞ হবে । 

এ প্রবন্ধের নিদেশি পাবার পরে সম্প্রতি একদিন রায়মহাশয়ের বাড়ীতে 
১৩১৬ সালের বাঁধানো জীণাবিস্থ একটি “প্রবাসী”তে দেখলুম রবীন্দ্ুনাথের 
বিখ্যাত তপোবন' নানে প্রবঙ্ধটি । দাগ-দেওয়া অংশের তলায় ও পাশে দেখল:ম 
যামিনবাবুর মন্তব্য । রবীন্দ্রনাথ সে অংশে বলছেন £ 

কেউ না মনে করেন ভারতবর্ষের এই সাধনাকেই আম একমান্র সাধনা বলে 
প্রচার করতে ইচ্ছে বরি। আম বরণ [বিশেষ করে এই জানাতে চাই যে, মান্‌ষের 
মধ্যে বৈচিত্রের সীমা নেই । সে তালগাছের মতো একাঁট মাত ঝজ: রেখায় 
আকাশের দিকে ওঠে না, সে বটগাছের মতো অসংখ্য ডালে-পালায় আপনাকে 
চা'রাদিকে বিস্তীর্ণ করে দেয় ।'"** 

মানুষের ইতিহাস জীবধমী। সে নগ়ে প্রাণশান্ততে বেড়ে ওঠে। সে 
লোহা-পিতলের মতো ছাঁচে ঢালবার জানষ নয় । বাজারে কোনো বিশেষ- 
কালে কোনো বিশেষ সভ্যতার মূল্য অত্যন্ত বেড়ে গেছে বলেই সমস্ত মানবসমাজকে 
একই কারখানায় ঢালাই করে ফ্যাশনের বশব্ু মূঢ় খারদ্দারকে খুশন করে 
দেবার দুরাশা একেবারেই বৃথা । 

“ছোট পা সৌন্দর্য বা অভিগ্াত্যের লক্ষণ এই মনে করে কৃত্রিম উপায়ে তাকে 
সংকুচিত করে চীনের মেয়ে ছোটো পা পায়নি, বিকৃত পা পেয়েছে । ভারতবর্ষেও 
হঠাং জবদর্শন্ত দ্বারা নিজেকে র্ূরোপীয় আদরের অনুগত করতে গেলে প্রকৃত 
মুরোপ হবে না, বিকৃত ভারতবর্ষ হবে মানু । 

“এ কথা দৃঢ়ুরূপে মনে রাখতে হবে এক জাতির সঙ্গে অন্য জাতির অনহকরণ- 
অনহসরণের সম্বষ্ধ নয়; আদান প্রদানের সদ্বন্ধ। আমার যে 'জীনযের 
ভভাবনেই তোমারও যাঁদ ঠিক সেই 'জাঁনসটাই থাকে তবে তোমার সঙ্গে আমার 


৯৯৫ 


আর অদলবদল চলতে পারে না, তা হলে তোমাকে সমকক্ষভাবে আমার আর 
প্রয়োজন হয় না। ভারতবর্ষ যাঁদ খাঁট ভারতবর্ষ হয়ে না ওঠে তবে পরের 
বাজারে মজার করা ছাড়া পৃথিবীতে তার আর কোন প্রয়োজনই থাকবে না; 
তা হলে তার আপনার প্রাত আপনার সম্মানবোধ চলে যাবে এবং আপনাতে 
আপনার আনন্দও থাকবে না'**** 

যাঁমনীবাব্‌র হাতে লেখা মন্তব্যটিতে তাঁর সাইীন্রিশ আটাব্রশ বছর আগে 
চন্রসাধনার সেই পর্বে তাঁন্র সংকটের গনশানা মেলে £ 

“আমার মনের কথা আজ 'লিখায় পড়লাম 1**শঠক আট মাস পূর্বে এই কথা 
উপলাব্ধ হয়েছে--১৪ই জ্যৈষ্ঠ ১৩৩০ সাল--1' 

তাই রবীন্দুনাথের শেষ প্যারাগ্রাফে তান আবার দাগ দিয়েছেন 

এইজন্যেই ঝড় কেবল সংকীর্ণ স্থানকেই ক্ষ'ব্ধ করে- আর শান্ত বায়;প্রবাহ 
সমস্ত পৃথিবীকে িত্যকাল বেষ্টন করে থাকে ।' 

হতে পারি দীন, তবু নাহ মোরা হীন'-_-এই বৃহত্তম অনুভীতই যামিনী- 
বাবকে তাঁর অসামান্য অঙ্কননৈপহণ্যের সাফল্যে সন্তু্ট, রাখতে পারোন, 
পণ্যয:গের এশ্চরময় ইওরোপের ব্যান্তস্বাতন্রমূলক অঙ্কনরাত অর্থাৎ 
ধরয়ালস্‌মের ভেদাঝআক যোগফলমাকাঁ রতি তাই আর তাঁকে তৃপ্তি দিচ্ছিল না 
এবং তান জীবিকা বিপন্ন কবে প্রচণ্ড আকৃতিতে একে যাচ্ছিলেন ছাঁবর পরে 
পরাক্ষার্থ ছাঁব । খংজাছলেন ভন্ন ভিন্ন রূপাকীতর গোটা চেহারা, খ'জাছিলেন 
সেই সেই রঙের ও রেখার সরল শুদ্ধি ও স্বভাবের গভীরোৎ্সারিত সততা, 
যাতে তাঁর জীবনের বোধ ও গশল্পণর রূপদর্শন একতায় স্হজ হয়ে উঠতে পারে । 
এ রকম সময়েই যখন তান ভারতের রৌদ্রে এরং ভারতের নববাবুসমাজের 
প্রীতধ্বীনত চাহদায় রিয়ালিস্‌মের অন্তঃসারশন্যতার বিষয়ে মর্মে মর্মে বিচালত 
অথচ তাঁর স্বকীয় মার্গ বিষয়ে তাঁর হাত ও মনের অভ্যাস তখনো নিঃসংশয় নয়, 
এ-রকম সময়েই তাঁর-চার-পাঁচ বছরের বালকপতুন্রের অপট? কিন্তু প্রকৃত শিশু 
চন্রকরের আঁকা ছাঁবতে স্বকায় সমাধানের আভাস পান। যামিনী রায়ের 
ধশল্পীজীবনে দেখা যায়, বার বার এই ন্তরণাময় সন্ধান ও বিশিষ্ট রূপ অজর্নের 
মুখে বা সঙ্গে সঙ্গেই অথবা হয়তো অবাবাহিত পরেই তান সমর্থন পান দেশের 
বা দেশের লোকশিজ্পী বা কারগরের বা শিশুদের কাজে এবং এটা প্রায়ই ঘটে 
আকাঁস্মক যোগাযোগের সুযোগে । আর তখন শিজ্পী খুশীতে উত্তোজত হয়ে 
ওঠেন । বাইজান্তীয় পবে" এটা প্পন্ট দেখোঁছ । 

এখন আমাদের পক্ষে সম্ভব তাঁর পণ্টাশ বছরের 'চিন্রসাধনার চাক্ষুষ 
ইতিহাসের একটা ধারণা করা। এই ধারণাটা করতে পারলে বোঝা যায় যে, 
সৌন্দর্যের কণ গনদেশে” যার কথা সক্রোটস 'ডিওাঁটমা আলোচনা করোছিলেন, 
বাংলার এই 'চিন্রকরকে সংখস্বাচ্ছন্দ্য সাংসারিক সাফল্যের নিরাপত্তার কুলত্যাগ 


১৯৬ 


কাঁরয়ে নাগিয়েছিল আপন শিল্পীসত্তার সম্পূরণের দগ্ম সাধনায় । সম্ধানের 
সেই যুগাটি কৃচ্ছ:সাধনের কম্টে বস্তুত এক বারত্বের ইতিহাস । বাধা যেকণ 
কাঠন ছিল আঙ্গকের নবীন পাঠকের পক্ষে তা কজ্পনাতেই জানা সম্ভব ।॥ কারণ 
যাঁঘিনী বার আজ দেশ বিদেশে ও সারা বিশেব আদত শিল্পী ॥ কিন্তু তখন 
তাঁকে যাঁরা বাান্তগতভাবে সেই ভালবাপা দিয়েছেন, তাঁরাও 'বিধান্বিত হয়েছেন, 
তাঁর শহপদাধনার নতুন মার্গকে গ্রহণ করতে ॥ যেমন ধরা যাক শিঙপাচার্য 
অবনীন্দ্রনাথ তাঁকে ছন্রাধস্থা থেকেই ঘ্নেহের চক্ষে দেখতেন, 'িল্তু সে তাঁর 
ইওবোপায় মার্গে অসাধারণ নৈপ-ণ্যের জন্য । তাই অবনম্ছ্নাথের কথায় 
ছান্রাবস্থাতেই যামিনীরায় জোড়াসাঁকোয় গিয়ে মহার্ঘ দেবেদ্দুনাথের পোর্ট 
আঁকেন। বামন রায়ের প্রথম পরক্ষার ঘ.গের ছবি অর্থাৎ যখন তান ছবিতে 
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তেলরঙ্র “কাজেও রেখার স্পম্টতা ও রঙের স্বরসমতায় মন 'দিয়েছেন, সে যুগের 
ছবি দেখে গগন্দ্রেনাথও খুশী হয়েছেন ও কিনেছেন । আচার্য যদুনাথ সরকার 
যোগেশচন্দ্ু রায় মহাশয়শ্মএরাও নবীন শিল্পীকে দিয়ে পোট্রেট কারয়েছেন এবং 
অধ্যাপক ভাশ্ডারকর তো বহুকাল ধরে যাঁমনন রায়ের ছবির গুণগ্রহণ করে যান । 
প্রবাসীর শ্রদ্ধেয় প্রাতষ্ঠাতা-সম্পাদক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় পারিবাঁরক 
ও ব্যান্তগতভাবে যাঁমনী রায়কে চিনতেন ও য়েহে করতেন। কিন্তু দেশের 
তদানগন্তন [শিজ্পতত্রের আবহাওয়ায় নও কখনো গ্রবাসীতে বা প্রবাসী 
প্রকাশিত আলব।ম-মালায় যাঁমনী রায়ের ছাব ছাপতে পারেননি । 

এই রকম কঠিন বাধার মধ্যে যামিনন রায়ের একাকণ অভিযান চলল রঙের ও 
রেখার বা রূপের শুদ্ধির পথে। পিত্ত গনছক রূপের ধুসর ছাঁবর পর্বে 
পেেছে যামিনপ রায় বোধহয় প্রথম তৃপ্ুলাভ করলেন । কিন্তু জীবস্তস্বভাব 
শক্পন্ম্টী তো কখনো নিজের 1সাঁদ্ধতে হ্থাবর হতে পারেন না, তাই যামিনী 


৯৯৭ 


রায়ও রুপের এই রৃহ্মচর্যের সিদ্ধ পর্বে আবদ্ধ হতে পারেনান । তাঁর অশান্ত 
অন্বেষা চলল আরেক রকম রঙের হীন্দ্রময়তার সাম।জিকতার গাহস্থ্যে ; এল 
রামায়ণের মানাসকতার, কৃষণলীলার আনন্দবেদনার মাতৃরূপের রেখায় আধৃত 
সমবর বণ্ণচ্যিতা । যামিনী রায়ের মতো ক্রমান্বয়ে আতত শুদ্ধ অর্াধ আধুনিক 
িন্পীর উত্তরণ বা ক্ৰাস্ত গন্তব্যের স্থিতিতে নয়, গমনাগমনের আন্দোলনেই তাঁর' 
শিল্পীস্বভাবের :বরূপ প্রকাশিত । শান্তর প্রসাদ তাঁর ছাবর লক্ষ্য, কিন্তু তাঁর 
[নজের শান্তি কোথায় 2-তান বলেন, সুখাদ্য স:পাচ্য 'জানস তৈরী ক্র ষে 
সেতো আগুনের কারবার, আর যে খাবার খেয়ে আমরা তৃপ্তি পাই, ক্ষুধা শান্ত 
পায়, সে খাবার তো আগুনে পোড়া বা ভাজা বা সিদ্ধ হয়ে তবে তৃপ্তিকর, 
শান্তদায়ক । এই শিজ্পীর জঙ্গমতার জন্যই বোধহয় যাঁমনী রায়কে যাঁদ কেউ 
জিজ্ঞাসা করে যে তাঁর কোন্‌ ছবি বা কোন- পর্ব তাঁর 'নিজের 'প্রুয় -তখন 'তান 
বিড়ন্বিত বোধ করেন, তাঁর মনে হয়, গাছ কি তার কোনো বিশেষ ফলকে পক্ষপাত 
দেয়? গাছ তো শুধু মাটি কাদা জল রৌদু হাওয়ায় কাজ ক'রে-ক'রে ফল ফলায় ; 
আর ফল বাছে পাড়ে তো অন্যেরা, যার যা রুচর প্রয়োজন সেই অনুসারে । 

তাই এই খ্যাঁতর শীষে তিয়ান্তর বছর বয়সেও যামনশ রায় তীপ্তিহীন । 
তার মানে এ নয় যে, তিনি তাঁর নিজের কাজ দেখে কখনো খৃশী বোধ করেন না 
বা দর্শকের চোখেমুখে প্রসন্ন বা উত্তেজিত নান্দতভাব দেখে খুশি হন না। 
[কন্তু এর মধ্যে একটা ব্যাপক 'নিরাসান্তও সপন্ট, িজপী হিসাবে তাঁর স্বকীয় 
উত্তম প:রৃষ তাই প্রথম পুরুষে সধান্ত । তাই তাঁর 1শজ্পীর প্রেরণা ও প্রয়াস্রে 
অশান্ত প্রাবল্য অ্শা তার চিন্রধর্মে র:পান্তারত হয় ধ্রপদি মনের ও অঙ্কনের 
প্রাররয়ায় । ছাপ রেখে যায় শুধু একটা জ্যাবদ্ধ আতাঁতর, যাতে একালের 
আত্মসচেতন ও আত্মসচেতনতার দ্বান্বিক এঁক্যে বিশ্বাসী মানষ বারংবার 
তাগ্িলাভ করে । তাই তাঁর 1চন্ুকর্মের একাধারে বিশিষ্টভাবে বাংলা ও ভারতীয় 
ও ব*্বজজনীন অথচ স্বপ্রাতষ্ঠ সমস্থ শান্ত জগতে নানান ভিনদেশী মান্‌ষ-_ 
মার্কন 'ঙ্গপান:রাগণ বা চীনের 'শিল্পানুরাগীদের সন্দেহ একত্রে সহ-অবস্থিত 
হতে পারেন । 

বর্তমান লেখকের পক্ষে এখানে আবার যামিনী রায়ের চিন্রসাধনার 'ভিন্ন ভিন্ন 
পবের আলোচনা করা নষ্প্রয়োজন । অথবা কী ভাবে ছাবর আঁকা সংকান্ত 
নানাবিধ কাজের অভজ্ঞতা সবাঁকছুই যামিনী রায়ের চিন্রসাধনায় প্রত্যক্ষে বা 
পরোক্ষ সাহায্য করছে সে আলোচনার পুনরাবাত্ত না করে। উপসংহারে প্রবাসশ- 
পাঠকদের জন্য লেখকের উপহার হোক বরণ একজন বিদেশী সমালোচকের একাটি 
সংক্ষপ্ত লেখার অন:বাদ | সাঁচত্র লেখাট মহান: শিক্পী' যামনী রায় নামে 
কয়েক বছর আগে 'লার- নামক ফরাসী শিজ্প-সাপ্তাহকে বৌরয়েছিল। তাতে 
এরডে মাপসন-আ লেখেন £ 


৯৯৮ 


চিন্রশিজ্পের কথা বলতে গেলে বাধ্য হয়ে ইওরোপের কথা এবং বিশেষ করে 
ফ্রান্সের কথাই ভাবতে হয়। কল্তু যাঁদও আমরা সর্বদা অন্যান্য মহাদেশের 
কথা মনে রাখ না, অন্যান্য দেশেও গুরহ্ানীয় এবং শিল্পকর্ম সে-সব দেশেও 
শিঞ্সজীবব কর্মময় । আম এক ভারতীয় চিন্করের কথা বলতে চাই, ভারতের 
অগ্রগণ্য নতুন একজন চিত্রকরের কথা । 





উনিশ শতকের দ্বিতীয় ভাগে বাংলা দেশে বেলেতোড় গ্রামে রর জন্ম, শৈশব 
থেকেই যাঁমনন রায় তাঁর স্বদেশের প্রাচীন ও বহু সমহদ্ধ জটিল সংস্কৃতির*সঙ্গে 
1নজের যোগাযোগ চচ্চা করেন । বেলেতোড় বাংলার সেই অংশ যে অঞ্চলের 
এক?কে বিহারের পাহাড়ে প্রান্ত ও অপর দিকে গঙ্গা-ভুমির উব'র ব-দ্বপের সবুজ 
ক্ষেত্র। এই অণ্ুলে বহ জাতির "মিশ্রণ ঘটোছল অতীতে এবং সেই "মশ্রণের ফলে 
এক সংস্কাতির তীর ও দর রূপ নিয়েছিল, যার পাম্ট আগ্চলিক, যার বিকাশ 
হিন্দ: আচারের এই অণ্চলে প্রচলিত 'বশেষত্বে। কয়েক শতাব্দী ধরে এই 
সংস্কৃতির প্রধান বিশেষত্ব দেখা গেছে আর্য ধমণগগত চাপের বিরুদ্ধে বার বার 
ধবদ্বোহের একটা প্রয়াস এবং আজ সেখানে 'হন্দ্‌-ধমেরি যে প্রাধান্য তা সম্ভব 
হয়েছে নানা আনার্দঘ্ট বা আবভূতবাদী ও বৌদ্ধস্মত স্বীকার করেই । 

“যামিনী রায়ের সমগ্র শিঙ্গপকর্ম তাঁর এই উৎসের দ্বারা সঞ্জীবিত। পশ্চম' 
থেকে আমদান শিক্গপাঁশক্ষার বিষয়ে তান কোনো আপসই করেন না, এক শুধু 
সেই জ্ঞানের সাহাযো সাবেক কোনো অধ্যাত্মপুরাণ ও আবেগবান প্রতীকমল 


১৯১৯ 


ভারতীয় শিচ্গের প্রত্যয়গাঁল সহজে উন্মোচিত করা ছাড়া; এবং এইখানেই 
যামিনী রায় নবপথ-রচায়তা £ এই কারণেই তার প্রতিভা তাঁকে এক প্রাদোশিক 
শশজ্পগুরু মাঘ না ক'রে বরণ করে তুলল জাতীয়শশিল্পী । 

'নবীন যাগিনীর তা প্রগ্গাতর হাওয়ায় উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন । ষোলো বছরের 
পূত্রকে তান কলকাতায় পাঠিয়ে দিলেন চিন্রকলা শিখতে, আত্মীয়-কুটম্বদের 
মন্তব্য সত্তেও । প্রবল উৎসাহণ, নিজের মধ্যে আঁধাঁঞ্ভতঃ চিন্রকলার রহস্যোদ্‌ঘাটনে 
উন্মুখ, ভাবীকালের এই 'সিদ্ধাচার্যের দ্ুুত উন্নাত চলল । একুশ বছর থেকেই 
তাঁর সনাম। ইওরোপাীয় রীতিতে দক্ষ ভারতীয় 'ত্রকর তাঁর আঁধকাংশ 
সমকালীনদের তুলনায় তাঁর উৎকর্য স্পন্ট বোঝা গেল । এ চললো তেরো 
বছর । 


তারপর এল সেই যুগ, যখন যামনগ রায় উপলাদ্ধ করলেন যে, তিন 
[সদ্ধহস্তে আঁকছেন যা তিনি চোখে দেখলেন, কিন্তু যা তিনি অনুভব করেছেন 
তা নিয়ে তাঁর পরণক্ষা হয়ান। সৌঁদন পর্যন্ত তান 'ছিলেন 'বাঁজতের বংশধর, 
এবার 'তান হতে চাইলেন স্বাধীনতার সন্তান । তান আঁকতে চাইলেন তাঁর 
রক্তের ইতিহাস, চাইলেন তাঁর দেশের লোককে রুপ দিতে এবং সেই লক্ষ্যে 
পেশছতে কোন আত্মত্যাগ্গই তাঁর কাছে 'তিন্ত লাগে নি, কোনো বিপদের ভয়ই 
তাঁকে নিবৃত্ত করে নি । িজ্গের উপায় উপকরণ? ইওরোপায় দীক্ষায় দণক্ষিত 
পাঁশ্চমা উপকরণে অভ্যন্ত যাঁমনশী রায় এইসব স:াবধা বসর্জন দিলেন ৷ তাঁর 
বর্ণফলক তান পাঁরামত করলেন সাতাঁট রঙে এবং এই রঙ তিন প্রস্তুত করেন 
স্থানীয় মাটি-রঙ চূর্ণ করে তেতুল আঁঠায় বা ডিমের সাদায় মিশিয়ে ৷ ধূসর 
তন আনেন নদীর পাঁলমাটি থেকে, সি'দুর-রঙ পান মেয়েদের পণ্যাচারের 
ীসদূর থেকে, নঈীল তো চাষের নীল, আর শাদা হচ্ছে সাধারণ খাড়র রঙ 
এবং কালো তিনি মেশান সুলভ ভুযষো থেকে । সবের, জাম তৈরির জন্য 
তিনি গোবরের সদ্যবহার করেন, দেশের প্রাচীন পুরুষদের মতোই শুধু 
কার্যকারণের পূর্ণজ্ঞানে । 

পরণক্ষায় অপারহার্য "দ্বিধায় অদ্বিত অভিষানের শেষে তিন অর্জন করলেন 
তাঁর সব পাঁরশ্রমের পুরস্কার, এল এক নতুন চিন্রশিঙ্প। নিশ্চয়ই নতুন পরন্তু 
তাঁর স্বদেশের মানাসক ও সাংস্কৃতিক এঁতিহ্যে আস্থিমজ্জায় প্রাণবন্ত । এক 
[হিসাবে ভারতীয় শিজ্পই, সবদিক দয়ে ভাবলে কিন্তু গভনরভাবে মানবিক 
শিঙ্পও বটে । 

“এমনকি তাঁর ধমণানভ'র চিন্রাবলীও, তাঁর বাচত্র “কিষ-বলরাম” । এক 
জীবন্ত শান্ততে স্পন্দমান | তাঁর ছাব দেখে অনুভবে আসে ভারতাঁয় জনসাধারণের 
জীবন্রে গভটর নাঁড়স্পন্দন, যে জনসাধারণের প্রাতিবেশিত্বে এই শিল্পের জীবন । 
খতনি রুপাঁয়ত করতে চেয়েছেন তাঁর দেশের লোকের সর্বপ্রকার ক্রিয়াকর্ম, ধর্ম গত 
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দৃশ্যাবলী, বিচিত্র আনহষ্ঠানক নৃত্য, কর্মরত সাধারণ গ্রাম্য মানুষ । রংদয়ে, 
র-্প দিয়ে সর্বশই তাঁর চিন্রলোকে পৃনরাবিত্কৃত হয় চৈতার-প বিরাট ভারতবর্ষ, 
অধ্যাত্বজশ্ব্য, দ-ন্দ্েয়, হীন্দুয়জীব্য, লালতো প্রায় নারী স্বভাব । 

অবশ্য যামিনী রাষের িশজপকর্ম ভারতের র:পেই ক্ষান্ত হয়ীনঃ কখনো 
কখনো তান পাশ্তমের প্রান্তেও প্রেরণা খধ্জেছেন। তাই খসে এমন সব 
অপর-্প আলেখা তাঁর কাছে গাওয়া যায়, যার সঙ্গে বাইজানতীয়া চিরে সাদৃশ্য 
বিস্ময়কর । এ সাদশ্য আরেকবার প্রমাণ করে এই ভার ঠীয় 'শিল্প'র স্বকীয়তা | 
বস্তুতঃ বাইজান্তয়ম্রে ভৌগোলিক পরাস্থীতি এবং সেই কারণে যে-সব প্রভাব 
সেখানে শিজ্পশ্রা পেম্লোছিলেন সেই উৎসেই বাইজান্তীয় শিল্প পূর্ব ও পশ্চিমের 
মনোরম মিশ্রণ । পবদেশীয় যান রায় যখন পশ্চিমে তার ছেরণা চান তখন 
সমতুল্য মশ্রণ ও তার সমতুল্য ফলাফল আশ্চর্য কি? 

ভারতের বাইরে যাঁমনন রায় [নঃসন্দেহে একালের মহন্তম ?শল্সাচার্যদের 
মধ্যে গণ্য । কোনো কোনো দিক থেকে, যথা, ত'র নিটোল নিশ্চিত নকসা 
বাহারের রমণশ্য়তায়, তাঁর চিত্র দেখে মাঝে মাঝে মাতিক্রে ছবি মনে পড়ে । 
প্রসঙ্গত এটা লক্ষ্য করবেন £ 

মাতিসের কাছে পূর্বদেশ একেবারে অনাত্মীয় নয়; এবং সম্ভবত দুই 
সভাতার পূর্ব-পাশ্চমের উদ্বাহের দ্বারা ব্যাখ্যা করা যায় দই শিল্পীর এই 
সাদৃশ্য, যাদও তাঁদের উৎসক্ষেত্র অত ভিন্ন । সে যাই হোক, যাঁমনী রায় 
প্রামাণ্য প্রকাশ [দিলেন ভার তবর্ধকে, প্রমাণ করে 'দলেন এক 'শলশী ভারতের 
জীবন, অব্রতা যার প্রবল এবং যার আত্মপ্রকাশ দিনে দিনে আরো এগিয়ে 
চলবে ।, 
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অস্টিন কোটস 


আম্সিনী জরা 


সবধিধক ভারগ্বশ্রুত চিন্নশিল্প যামনী রায় বিশবখ্যাঁতও লাভ 
করোছলেন । প্রায়শই এশিয়ার পিকাসো বলে আঁভাহত এই শন্ীশজ্পন 
£বদেশেই প্রবল 'বতাঁকত ব্যতিত্ব হয়ে ওঠেন। চল্লিশ দশকে কলকাতায় 
অনুষ্ঠিত তাঁর 'টপ্রদর্শনীগঠীল নিদারূণ আলোড়ন সশন্ট করে। এমনও 
হয়ৌোছল যে তৎকালীন সংবাদপন্লগ,ণীল তাঁর আঁত্কত "চন্লগুলির অকুণ্ঠ 
প্রশংসা বা তীক্ষণ সমালোচনা করে সম্পৃণ" পৃচ্ঠা ব্যয় করতে থাকে । শিজ্পী 
১৯৫০ থেকে প্রকাশ্য ভাবে প্রদর্শনী অন্ঠিত করা বন্ধ করে দেন । এই বছরেই 
তান দাক্ষণ কলকাতায় নিজের আঁঙ্কত নক্সা অনুকরণে নামত একট বাঁড়তে 
বসবাসের উদ্দেশ্যে উঠে আসেন। এই বাড়ির একতলায় খুবই সাদামাটা 
কয়েকটি প্রদর্শনী কক্ষ থাকায় বাহরাগত দর্শকদের পক্ষে এখানে শিজ্পীব 
শিজপকর্ম দিনের যেকোন সময় দেখে নেওয়া সম্ভবপর হল। প্রত্যেক বছর 
পাঁথবীর সকল স্থান থেকে তাঁর কাছে 'নিয়ামত দশককুলের আগমন হ'ত । 
শিঞ্পী 'নিজে কদাচতও তাঁর জন্মভীম বাংলা ছেড়ে বাইরে যানাঁন, কখনও তান 
ভারতের বাইরে পা ফেলেশান। বাংলার বাঁকুড়া জেলায় ১৮৮৭ প্রীষ্টাব্দে তাঁর 
জন্ম হয়। কলকাঠার সরকারী কলা 'বদ্যালয়ে তর কলাচচরি শিক্ষালাভ ৷ 
তাঁর এই শিক্ষালাভ ছিল ইউরোপীয় সারস্বত এীতিহা অনুসারী ৷ অন্যান্য 
বহু তরুণ চিনীশজ্পর মতো তাঁনও 'বক্ষ-ব্ধ বোধ করতেন । অভারতীয় এই 
উপস্থাপন আঙ্গকের দরূণ যথাযথ আত্মপ্রকাশের পথাট “খঃজে পেতেন না। 
অন্যদিকে সম্প্রীতি প্রচালত দেশজ ববল্পাঁট ছিল মূলত এক নীরস, নকল- 
ভারতীয় চি্রশৈলী যাঁবনা সর্বৈব ভাবালুতা দোষদুত্ট ও প্রাণ প্রাচুর্যহশন । 
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[তান এই চি্শৈলীর শিল্পকর্মে নিরত থেকেও প্রীতকীত অঞ্কনে মনোনিবেশ 
করলেন এবং এই পথেই তান দ্রুত সাফল্য লাভ করলেন । ব্রিশ বছর বয়সের 
মধ্যেই 'তাঁন হয়ে উঠলেন সবচেয়ে জনপ্রিয় প্রাতিকৃতি অঞ্কনাঁশিপখ । 

যাঁমনী রায়ের প্রধান কাজটি ছিল ধনী ভারতণয় ব্যবসায়ীদের পত্রীদের 
প্রতিকৃতি অ্কন করা, কিম্তু সেকালের প্রথা অনুসারে কোন পুর্‌ষ িঠোশজ্পীর 
সম্মুখে কোন সম্ভ্রান্ত নারী দরের কথা, তাঁদের সহচরশদেরও বসবার অনুমাঁত 
দেওয়া হ'ত না। 

ফটোগ্রাফ দেখেই প্রতিকৃতি অঙ্কন করতে হত। এই প্রাণহশন ম্জ্িপ 
আঁঙ্গক হতাশা আরও বাঁড়য়েই তুলত। যে সময় তাঁর জনাপ্রয়তা শীর্ষে সেই 
সমর তিনি সপ্তাহে দুই'টি করে প্রতিকৃতি অঙ্কন করতেন । সময় যত যেতে 
থাকে তাঁর সাষ্টকারের গতি মম্থর থেকে মন্থরতর হ'য়ে আসে । শেষে দেখা 
গেল তাঁর ইজলে একটি প্রাতকাঁতি ছয় মাসেও অসম্পূর্ণ থেকে গেছে । তান 
সেই প্রাতকৃতি আর সম্পূ্থ করলেন না এবং আর কখনও অন্য প্রতিবৃতি 
আঁকলেনও না। 

অত্যন্ত আকাঁদ্মকভাবে যাঁমনী রায় ১৯২০ নাগাদ পাশ্চাঁম শিহ্পরণীত্তর 
প্রয়োগ বর্জন করলেন, এবং বাংলার গ্রামীন চিত্রশিজ্সীদের প্রীতহ্যের আঁভমুখা 
হ'য়ে উঠলেন ৷ এই গ্রামীন চিন্রশিজ্পীরা মান্দরের প্রবেশ দ্বারে ও গ্রামীন 
মেলাগহীলতে তাঁদের এই নরহঙ্কার, পরম্পরা লব্ধ শিঞ্পকমের নিদর্শন 
রাখতেন, যে কলানৈপণ্য বাঁদ্ধজীব মহলে ছিল অবহেলিত এবং 
কলাজগতের কাছে অপাংক্তেয় ৷ এই শিপ উপাদানগহীল থেকে যামিনী রায় এক 
নূতন ও আদ্বতীয় অঞ্কনরশীত উদ্ভাবন করোছলেন । 

সাত বছর তান প্রায় কোন ছাবই বিক্রী করেনীন। এই পর্যায়ে তান বড় 
শহরে জীবনের নিঃসঙ্গতার মধ্যে দিন কাটাচ্ছিলেন, তাঁর সম্পর্কে মনে করা হ'ত 
তান বোধহীন একপেশে এক শিঞ্পী যাঁর শিজ্প কম" সবৈব মূলাহীন। 
তথাকাঁথত আধঁনক ভারতীয় কলারসিকদের দাঁন্টতে তাঁর এই নৃতন 
িতরাঙ্কনরাতি নিতান্তই অপারণত মানসের ও বয়স্কের কাছে অবজ্ঞেয় বিষয়সূলভ 
বলে বোধ হয়েছিল। তান এমন দারিদ্র ছিলেন যে ক্যানভাস কেনবার মত 
অবস্থা তাঁর ছিল না; এই পধাঁয়ে তিনি প্যাকিং বাক্সের কার্বোড", বই, রেলের 
টাইমটেবল ও টেলিফোন ডাইরেনউরীর নরম মলাটের উপর আঁকার কাজ 
চালাতেন। রঙ কিনতে পারতেন না বলে মৌল উপাদানগূি থেকে নিজের 
হাতে রঙ প্রস্তুত ক'রে নিতেন, এবং তদবাঁধ তান এরকমই করে এসেছেন । 

তথাকাথত আধ্রানকেরা তাঁর শিঙ্পকর্ম অনুধাবন করতে পারাছিলেন না, 
কেউ কেউ কোনাঁদনই বুঝতে পারেননি । তার কারণ হ'ল [তিনি তথাকথিত 
আধ্মনিকতার বিপরীত মেরূতে পেশছেছিলেন। তাঁর চিন্রকলার লক্ষ্য হ'য়ে 
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উঠোছল তারই প্রদত্ত আভধা অন:যায়ী শিশু মনস্কতা । যাঁমনী রায়ের এই 
অনুভাবনার মূলে তাঁর চতুর্থ সন্তান আময়র (যিনি পটল বলে পারচিত ) 
বিশেষ অবদান ছিল। সে পেনসিল ধরবার দিন থেকেই ছাব আঁকতে শুরু 
করে। তার 'পতা তার অগ্কনরশীতর উপর নজর রাখতেন ।॥ অন্যান্য সবাকছ?র 
সাথে তার চিতাংকনে এমন একাট গবশেষ বৌশিষ্ট্য উপস্থাপিত হ'য়োছিল যেটি 
বামিন রায়ের চিত্রকলায় এক সাবখ্যাত 'বাশিষ্টতার রুপ পারগ্রহ করোছল । 
পটল লক্ষ্য করে দেখোঁছল বাঙ্গালীদের আঁখিদ2) ধিশাল, সে ছবিতে এই 


শিরক 





আঁভজ্ঞতাকে উপস্থাপন করতে যতই প্রয়াসী হ'ত, ততই দেখা যেত তার অঙ্কিত 
চিত্রে আখদুট মৃখাবয়বের ভিতর সীমাবদ্ধ থাকে না। আঁখর কছটা অংশ 
বারবারই বাইরে প্রসারিত হ'য়ে পড়ছে । যাঁমনী রায় আমাকে বলেছিলেন 
“পটলের কাছ থেকে আমি শিখলাম । ও যে কাজই করত তার ওপর লক্ষ্য 
রাখতাম এবং সবাঁকছুই মনে থাকত ।” 

১৯৩০ প্রীত্টাব্দে ভাবতীয় দাম্ট ভাঙ্গতে এক পাঁরবর্তন এল । এদের 
একাঁট ব্যাপক অংশ যামনণ রায়ের সমর্থনে এঁগয়ে এলেন । নামদামী ভারতনয় 
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লেখকবন্দ ও কাবরা, সমালোচক ও কলা রাঁসকেরা আব্ুজাতিক মানের এক 
শিল্পীর আবভবিকে স্বীকৃতি জানালেন । বলা হতে থাকল পিকাসোর মত 
যামনী রায়ও পাশ্চান্ত শিজপশৈলশর ব্যাতক্রমী এক খশাঁট ভারতীয় শপ 
আঁঙ্গকের অনভাবনা প্রবর্তন করেছেন । এ একই দশকে যুক্রাত্ট্রে তাঁর শিপ 
কর্মের একটি প্রদর্শন অন্াচ্ঠত হয় এবং অনেকগুলি 'চন্র সমুদ্র পাড়ের 
দেশগুইীলর বিশেষত 'রিটেনের বেশাকছু লোকের ব্যান্তগত সংগ্রহে পেশীছে যায় । 

এরপর শুরু হ'ল দ্বিতীয় ব*বধুদ্ধ, সাথে সাথে ভারতবর্ষে এলেন সামাঁয়ক 
ভাবে সামরিক পোযাকধারশী বহু পশ্চিমশ (শিজপ-প্রেমী ও কলারসিক ৷ তাঁরা 
যামিনী রায় যে আন্তজঠিতিক মানের একজন খাটি ভারতীয় "চনত শিজ্পণ এই 
আভমতকেই জোরালোভাবে সমর্থন করলেন । ভারতীয় শিপ জগতে ইীতি- 
মধ্যেই তিনি সবাপ্ক্ষো বিতাঁকত ব্যান্তত্ব বলে গণ্য হ'তে থাকেন । তাঁর প্রাত 
বিদেশীদের মাল্াধক্য অভিনন্দন জ্ঞাপন শিল্পীর বিরোধীদের কাছে কুৎসা 
রটনার পথ খুলে 'দিয়েছিল। তাঁরা সদর্পে বলতে থাকলেন যে যেহেতু 
1বদেশী শিপ রাঁসকদের কাছে লোক শিল্পের একাঁট আবেদন আছে, যামনশ 
রায় অত্যন্ত চাতুর্যের সাথে এই লোক *ঞ্পকে তাঁর চিত্রাঙ্কণ্রে উপজীব্য 
করেছেন । অথচ তাঁরা এই 'বিধয়াট সযত্ে পাশ কাটিয়ে গেলেন যে যামিনগ 
রায়কে ভারতণয় কলার'সিকেরাই প্রথম আভনন্দন জ্ঞাপন করেন । 

১৯৪৭ খ্রীষ্টাব্দে লপ্ডনের বাঁললংটনে অন্যাচ্চত সং্রাপদ্ধ ভারতায় 'চিতলা 
প্রদর্শনীতে সমসামাঁয়ক চিন্রকলার প্রাতানাধত্ব করবার 'াবরল সম্মান তিন অজণন 
করেছিলেন । তিনিই ছিলেন প্রথম জীবিত [শিস যাঁর চিন্ুকলা ভারতের 
ন্যাশানাল গ্যযলারীর স্থায়শ সংগ্রহে স্থান পেয়েছিল । অগ্কনশৈলটর বিচারে 
মাঁমনী রায়ের [জপ কর্ম এগারাটি পষাঁয়ে বভন্ত করা যায়। প্রত্যেকাট পায়ে 
আঁবাচ্ছল্লভাবে এইটি লক্ষ্য করা যায় যে বস্তুভাবনায় তান শশুমনের 
অভিমুখী হওয়ার প্রয়াসে তথাকাথত আধুনিকতা থেকে দ্‌রভিগামশ হওয়ার 
আবরত সংগ্রামে রত । 

1তাঁন একবার আমাকে বলেছিলেন “সকল শিজ্পেই শিশুমনাট অপাঁরহার্য | 
যদিও সৌঁট অসচেতন শিশুর «য় । একটি শিশুই শিশুিল্পের যথাথ" ঘ্রষ্টা । 
গকন্ত তাকে হ'তে হবে সচেতন শিশু" 

ভাষান্তর £ সত্যব্রত সান্যাল. 
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একালের শিল্পীদের চোখে যামিনী রায় 











অজিত চক্রবত্তী 
সশ্তিক্ান্্ ম্বামিনী ভ্রান্ত, স্পতহর্সআীলোচিন। 


যাঁমনস রাষের জনাপ্রয় পারচয় চিত্রকর পাবে । তান যে মূর্তি গড়েছেন, 
বিশেষ কবে উল্লেখযোগ্য ভাবে কাঠ খোদাই করেছেন__এ ঘটনা অনেকেরই 
গোচরে নেই ; 1কদ্বা খেয়াল থাকলেও যা'মিনী বাবন্ব মৃর্তি 'নয়ে আলোচনা 
সাধারণভাবে উপন্থ্ণাপত হয় না। অথচ, পুরমাতিক কৌশলে তাঁর সাক্রয়তা বেশ 
সপন্ট । সমসামীয়ক ভাদ্কর্যে যাঁমনী রায়ের কথা মল ণশক্ষা বিচারের বাইবে 
ফেলে রাখা যায় না। 

আমাদের চাবৃকলার ক্ষেত্রে ইংরেজেব ভাববাহী একটা ভুঁমকা আছে। 
বাঙ্গলাব প্ধয়ং সঙ্ট শিক্পজাগবণেন প্রযাস হীতহাসের পাতায় তার পাশাপাশ 
রয়েছে, যাঁদও এ সচেতন প্রচেষ্টা অনেকের মতে অসাথ ক। যাঁমনী রায় এই 
দুই অবন্থার 'মীশ্রত পারমণ্ডলেব বাইরের । তাঁর কাজ সম্পর্কে স্বাধীন 
মুল্যায়ন সহজ হবে যাঁদ অতীতের চৌহাদ্দতে পৌছে একবার আগের হীতিব্ন্ত 
পকছ-টা পযালোচনা করা হয় 

ইংরেজ উপাঁনবোৌশক শাসনের সময় কাঁলকাতা; বোদ্বাই এবং মাদ্রাজ সহরের। 
পাঁরবর্ধনের যুগে পাশ্চাত্য শিজপ উপকরণের আকষণ সাধারণের শিক্ষা এবং 
রূচর আঁল গাঁল ধরে জন জীবনে গান করে নয়োছল । সে 'ছিল বাহীভত্তক 
শাসন ও চিন্তনের এক যুগ । তখন থেকে আজ অবাধ যে সব উপায়ে শিল্প 
শিক্ষা, মত িমনি রীতি এবং শ্রমিক সচেতনতা সচল রাখা হয়েছে তাতে 
ভারতীয় মৃর্ত পরম্পরার বত'মান স্বকীয় রূপ স্পন্ট হয় না। বিবর্তনের 
ইতিহাসে আমাদের "চন্র এবং ভাস্কর্যের গাতধারা 1ভল্ন। দই শৈলী িদেশিত 
দুইজন চালক-_ভাস্কর আর চিন্নকর । তাদের কাজ আপন আপন উদ্দেশ্য 
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গয়ে। উভয়ের গাঁত, পাঁরাঁচাত, বিবর্তন এবং বৃদ্ধি একই ভাবে চলবে এমন 
একাঁট দ়গ্রাতাত্ঠত নিয়ম হতে পারে না। দেখা গেছে, অনেক সভ্যতাতেই 
গশঞ্েপর উৎকর্ষতা, কি ছাবতে কি মৃতিতে, আলাদা ভাবে ভিন্ন তাগিদের 
দরুণ সম্ভব হয়েছে । অতাঁতের ভারতবর্ষ এর উদাহরণ । মুর্তি নিমানের 
অপারসাম প্রাচুর্যে এদেশের পূর্ণ অবগাহন যে অতাঁতে সম্ভব হয়েছিল সেখানে 
চিত্রের যোজনা 'ছিল গৌণ । যাঁদও ছাঁব ছিল সামাগ্রক সৌন্দঘ স্নিবেশের 
অনেকগল কারণের একটি, ব্যাপকতার বিচারে মৃর্তর স্থান থাকত সবারা 
আগে । সাম্প্রাতক কালের কথা কিন্তু বিপরীত । এ যুগের চিন্ন নিয়ে যত) 
প্রচার বা পারািও দেশের বাইরে ইদ্াানশংকালে হয়েছে ভাস্কর প্রসঙ্গে ততটা 
হয়ান। তার মানে এই নয় যে তারতমোর পেহনে দই শৈল'র পরস্পরছেদা 
কোনো কারণ আছে । আসল কথা, দেশের পঙ্ঞ পোষকতার ধারা যখন হয়ে 
পড়ে অসমান, যখন তর শহভার্থ সূচক প্রণেতা সমূহ শীতল পদক্ষেপে চলে 
তখন যে কোন গোৌরবোচ্ছল কৃম্টি-স্তরো তাস্বিনী ক্রমে ক্রমে শীর্ণ হয়ে আসে। 
আমাদের অতীত ভাস্কর্য “য়ে প্রাচ্যের যে উল্লেখ করেছি তার শাময়া য় 
আজকের ভাস্কর পাঞজ্জ [নিবেদন করছেণ ভগ্মপূতের মতো ॥ ভাস্করের দৈনাদশা 
1নয়ে উীন্ত কর্ণাছ না। এর চ্চা বরের পর বহর বঘ15 হয়ে এণ্ছে, এটাই 
বলবার উদ্দেশ্য । পঞ্ঠপোধকতার প্রবল দ্রীনতা সব সেট্টোকে টেনে এনেছে 
ণবপান্তর মূলে । 

১১৬০ এর দশকে কাঁব ধিষ্ু দে প্রায়ই বলতেন»,_ সমসামায়ক ভারতীয় 
ভাস্কর্ষের পরিচয় অপ্রচুর । তাঁর মণ্ো পাণডও রাঁগক যে কারণে দেশের মৃর্ত 
মূল্যায়ণের বিতারাট করোছিলেন কালের এঁ পধাঁয়ে তা অমূলক ছিল না। 
তখন গ.নে কয়েকজন মান্র ভসগকরের নাম করা যেত। আজ পাঁচশ বহরের বেশা 
সময়ের ব্যবধানে বহু শিল্পী পেশাগত ভাবে মূর্তি রচনায় তালিম 1য়েছেন। 
এহাড়া কোনো কোনো চন্রকর ভাল কিছু ভাস্কর্য স্ষ্ট করেছেন । একই 
প্রাতভার ভিন্ন দ1ষ্টভাঙ্গতে পরিবর্তন হুতই পারে। চিন্ন শি্পী 'দ্বমাত্রক 
সমস্যার বাহপাশ থেকে নিজেকে সবিয়ে এনে অন্য কিছুর মাধ্যমে পুনলায় 
প্রকাশিত হন, এহা বার বার "ই ইউরোপের ক্ষেতে । ইউরোপে দ্য মীয়র, 
রেনোয়া, মেদিল্লিয়ান, গগণ্যা, দেগাঃ মাঙস এবং ঈপকাসো মার্ত গড়ার বে 
পাঁর্জর রচনা করেছেন তার মান্রা আমাদের দেশের আনুপাতিক অর্থে কম হলেও 
যামনী রায় উৎসারত পৃব্বভাষ দংগ্ুভাবে সামনে রয়েছে । সূতরাং বেখা 
যাচ্ছে, মূর্তকার এবং আঁকয়ে-মৃতকার মিলে আমাদের সাম্প্রতিক মার্ত 
উদ্যোগ অনেকটা পাঁরচ্ছল্ন করেছেন । এর পাঁর5য় িশীর্ন আর নয় । আবার 
এও নয় যে ভারতীক্ন আপন পাঁরবেশের মানানসই চেহারা রক্ষা করে এবং যুগের 
উপযূুত্ততা ধারণ করে সৃষ্ট সকল ভাস্কর্যই 'নিৎপান্তর দিকে এগিয়েছে । বিশেষ 
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রূপশ্যামিনী--১৪ 


শিক্ষপ কর্মগুীল যগে যুগে অনন্য । পকম্তু আধুনিক সাফলোর দিনে দভগ্ি 
এই যে বর্তমানের প্রতীনধিত্ব করবার মত অনন্য মার্ত সমাঁষ্ট ভারতবর্ষে 
এখনও কম । 

অতাঁতের প্রাসাঙ্গক সমীক্ষা করা গেল। এর পর বলা দরকার যে ছান্র 
যখন মৃর্তি রচনায় 'শিক্ষা পায় তখন তার মৌলিক কতকগল প্রয়োজন থাকে । 
যেমন- রেখাঃকন, গড়বার ঝোঁক, উপাদান ব'বহার «বং রচনা বিন্যাস । প্রায়ই 
দেখা হায় শেষের নাটকে আয়ত্ত করা রীতমত কষ্টপাধ্য । এই "ন্রাবধ 
অভ্যাসের জ্ঞান 'বদালয়ে বেবল পূর্ণ হয না। আবার এমনও নয় যে 1তনাঁট 
1দকের মূল কথা বইতে সবটা সরবরাহ করা আছে । প্রাক্ষয়াগল 'বিক্লী-বেসা'তর 
সুলভ উপকরণও নয় । শুধু 'নিবধায় কাজ করে আয়াসসাধ্যতায় এদের আয়ত্তে 
আনতে হয় । শৈল"গত হলেও এই প্রধত্ব সাধনার খুব কাছের । 

যাঁমনশ রায় আর্ট স্কুলের মাাতশ-ক্ষাতে তআালম নেন নি। সতরাং 
মৃতিগড়াতে আবাশ্যিক হিসেবে যে যে উপায়ের উল্লেখ করা গেল তার কোো- 
টাই শিজ্পী পান নি। অথচ দেখা যাচ্ছে মৃর্তর আঙ্গক এবং শৈলনগত 
1বকাশে অসা'রণ প্রত্যয় তিনি পেয়েছেন । এর পেছনে 'কি কারণ তাহলে 
আছে ? উত্তর হসেবে যে সত্যটি পাঁরতকার মনে হচ্ছে তা হল এই £-বাঁকুড়ার 
বেলিয়াতোড় গ্রামে লোক পারপাঁশ্বকের চতুঃসীমায় তান ছেলেবেলা থেকে 
অনেকদিন 'ছিলেন । বস্তুত মনেমনে গভনীর অনুশীলন তাঁর হয়েছে এ গণডীতেই, 
--সাধারণের ব্যবহারোপযোগণ কারগরী সামগ্রীর শ্রষ্টাদের পান্নধ্যে। সব 
অনুভুতিশীল মানুষের গভখর ভাবে দেখবার মত স্বচ্ছ একট ক্ষমতা থাকে। 
যাঁমনী রায় সে ক্ষমতা ধারণ করতেন । এছাড়া তাঁর ছিল গ্রামমূখী সরল 
অন্তরঙ্গতা । দ:য়ের স্মাবেশে তান উপাদানের ব্যবহারগত জ্ঞান এবং পযপ্তি 
আভজ্ঞতা মনের আধারে একত্র করোছলেন। গ্রামে কাঠের কারগর কাজ 
করেছে নিজ পারবারলব্ধ পটযত্বে। কাঠে সে তৈরী করেছে বাশষ্ট গড়নের 
িলসুজ, পাড়, চৌকি, মুড়ি ভাজবার চেপটা টানা আকারের খাযস্ত, 
গৃহদেবতার আসন, দরজায় খোদাই করা নক্সা, কাঠের আম, পাঁজ্ক। রথ, 
পুল ইত্যাঁদ। ব্যবহারক অথবা অনঙ্ঠা সম্বন্ধীয় এই জানষগঞ্লর 
প্রীতাটতে আছে আঁঙ্গকের খোলাখুলি প্রকাশ, আকারে বিশেষত্ব কোণ-এর 
যোজনা এবং জ্যামিতিক আকর্ষ। কারসামগ্র*র প্রত্যক্ষ অবলোকন প্রথমে 
ঘিরে ধরেছে তাঁর আবেগকে, সেইসঙ্গে জড়ো হয়েছে তৎক্ষণাৎপন্ন প্রতীক্রিয়া 
এবং সকলের শেষে স্বচ্ছন্দানুবতাঁ হয়ে দেখা দল মূর্তি, দস্তুরমতো সিদ্ধ 
হাতের কাজ । দেখা-শংধুই যে রৃপস্ম্ট সামগ্রী দেখা এবং তৃপ্ত পাওয্া তা 
নয়। দৃষ্টির আরেক পাশে আছে তীরতর চেতনা ।' তীক্ষ1] বোধসম্প্ন 
শিক্পার 'চত্তকে 'নিরন্তর সে জাগ্রত রাখে । এ প্রসঙ্গে যািনী রায় মহাশয়কে 
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লেখা রবীদ্দুনাথ ঠাকুরের ৭।৬।৪১ তারিখের একখানি পারমার্থক তথ্যপর্ণ পর্ন 
রয়েছে । মৃত্যুর মা কিছুকাল আগে কবি চিঠখান লিখোঁছলেন শি্পাকে। 
মোৌলক সত্যে পর্ধবাঁসত চিঠি খাঁন দৃই রচাঁয়তার মাঝে সেতুবষ্ধন। 


শ্রীযুক্ত যাঁমনীরঞ্জন রায় কল্যাণবরেষ;, 9118১ 


ইন্দিয়ের ব্যবহারে আমাদের জীবনের উপলাব্ধ। এই জন্য তার একটি 
অহৈতু আনন্দ আছে। চোখে দৌঁখ_সে যে কেবল সুন্দর দেখে বাল, 
খুসীহই তা নয়। দ্র ওপরে দেখার ধারা আমাদের চেতনাকে উদ্রেক 
করে রাখে। ছেলেবেলায় নির্জন ঘরে বন্দী হয়ে থাকতুম-_কেবল খড়খাঁড়র 
1ভতর থেকে নানা কিছ চোখে পড়তো, তার ওৎসূক্য মনকে জাগিয়ে 
রাখতো । এই হ'ল ছাঁবর জগং। যে দেখায় মনটাকে টানে না, যা একঘেয়ে, 
যার বিশেষ রপের বৈচিত্র্য নাই তর মধ্যে যেন মন নিব্ধীসও হয়ে থাকে । সে 
আপন পুরো খোরাক পায় না; ছবির তত এর থেকেই বুঝবো । দেখবার 
জীন সে আমাদের দেয়না দেখে থাকতে পারনে ; তাতে খ্‌সী হই। 





মানুষ আঁদকাল থেকে এই দেখবার উপহার নিজেকে দিয়ে এসেছে-নানা রকম 
ছাপ পড়ছে মনে । যে রূপের রেখা এড়াবার জো নেই, যা মনকে আধকার 
করে নেয় কোন একটা বিশেষত্ব বশতঃ-সক্দর হোক বা না হোক" মানষ 
তা'কে আদর করে নেয়, তাতে তার চাঁরাদকের দম্টর ক্ষে্রুকে পাঁরপূর্ণ করতে 
থাকে ৷ আমরা দেখতে চাই-দেখতে ভালবাঁসি। সেই উৎসাহে সাঁন্টলোকে 
নানা দেখবার 'জানস জেগে উঠছে। সে কোন তত্বুকথার বাহন নয়, তার 
মধ্যে জীবনযানরার প্রয়োজন বা ভালমন্দ চারের কোনো উদ্যোগ নেই। আমি 
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আঁছ- আম নিশ্চিত আছি এই কথাটা সে আমাদের কাছে বহন করে আনে। 
তা'তে আম আঁছ--এই অনুভূতিকেও কোনোও একটা বিশেষভাবে চেতিয়ে 
তোলে । ছাঁব 'ক--এ প্রশ্নের উত্তর এই যে--সে একাঁট "নাশ্চত প্রত্যক্ষ 
আঁন্তত্বের সাক্ষী । তার ঘোষণা যতই স্পষ্ট হয় যতই' সে হয় একান্ত ততই সে 
হয় ভাল । তার ভালমদ্দের আর কোনোও রকম যাচাই হতে পারে না। আর 
যা গিছ--সে অবান্তর--অর্থাৎ যাঁদ সে কোনোও বাণী আনে তা উপাঁর দান। 
যখন ছব আঁকতুম না, তখন 'িশ*্বদ্‌শ্যে গানের সুর লাগতো কানে, ভাবের 
রস আসতো মনে। কিন্তু যখন ছাঁব আঁকায় আমার মনকে টানলো তখন 
দরষ্টর মহাযাত্রার মধ্যে মন স্থান পেলো । গাছপালা, জীবজন্তু সকলই আপন 
আপন রূপ 'নিয়ে চা'রাদকে প্রত্যক্ষ হয়ে উঠতে লাগলো । তখন রেখার রঙে 
সঙ্ট করতে লাগলো যা প্রকাশ হয়ে উঠছে । এছাড়া অন্য কোনোও ব্যাখ্যার 
দরকার নেই । এই দশত্তর জগতে একান্ত দুষ্টারূপে আপন 'চন্রকরের সত্তা 
আঁবহ্কার করলো । এই যে নিছক দেখবার জগৎ ও দেখবার আনন্দ এর 
মর্মকথা বুঝবেন 1তাঁন-াধাঁন যথার্থ চন্ীশজপী। অন্যরা এর থেকে নানা 
বাছে অর্থ খখজতে গিয়ে অনর্থের মধ্যে ঘুরে বেড়াবে ॥। িছ্দন পর্বে 
কয়েকজন কাব এবং ভাবুক এসোৌছলেন, আমার কাছে ছবির কথা 'জজ্ঞাসা 
করোছলেন, আম বলবার চেম্টা করোছিলম, 'কিন্তু তাঁরা এর ঠক উত্তর স্পষ্ট 
করে কানে তুলোছিলেন ব'লে আমার বোধ হয় ণন। 'সৈইজন্য ছবি সক্বন্ধে 
আমার বলবার কথা আম আঙ্গ তোমার কাছে বললুম- তুমি গুণ” তুমি এর 
মর্ম বুঝবে ॥ পাথবীর আঁধকাংশ লোক ভালো করে দেখে না_ দেখতে পারে 
না। 'তারা অন্যমনস্ক হয়ে আপনার নানা কাজে ঘোরাফেরা করে । তাদের 
প্রত্যক্ষ দেখবার আনন্দ দেবার জন্যই জগতে এই "চন্রকরদের আহ্বান । চিত্রকর 
গান করে না; ধর্মকথা বলে না, চিন্রকরের চিন্ন বলে অয়মং অহম ভো”*এই 
যেআমি এই । 


শভার্থী 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


অনুভূতি নিয়ে যেকথা বলা হল তার আরও উদাহরণ রয়েছে ; যেমন হেনরী 
মুরের জীবনী থেকে একাঁটি ঘটনা । হেনরণ বয়সে তখন ছোট, স্কুলে যান । 
স্কুল থেকে ফিরে এলে তাঁর অস:স্থ মা প্রায়ই বলতেন,__ণপঠে বড় ব্যাথা 
হেনরী, মালিস লাগিয়ে হাত বুলিয়ে দাও, বাছা । সযত্ে নিরলসভাবে হেনরণ 
মায়ের সেবা করতেন । পরিণত বয়সে দিনপঞ্জীতে এ আঁভজ্ঞতার কথা লিপিবদ্ধ 
করে তান বলেছেন, আমায় তৃপ্ত দিয়েছে আমার যে সব ভাস্কর্য তাদের 
গায়ে যখন হাত বুলোই তখন উপলাব্ধ করি মায়ের পিঠের ডোল, ছেলেবেলায় 
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স্পর্শ দিয়ে যা পেয়েছি মায়ের সেবা শশ্রুধাতে | যাঁমনশ এবং হেনরী-_সক্ষয 
বোধ শান্তর দুই কিশোর ধারক। শ্রত্টা ও সংন্টর উজ্জ্বল দ:টি দিক। 
প্রণালী আলাদা হলেও রূপের বিকাশে উভয় ভূমিকা এক। ছাঁব-মর্তর 
দারয়ায় অনুরূপভাবেই আরও অনেক শিল্পী পাড় জাময়েছেন । লোকজীবনের 
পেশা এবং পল্লীর সৃজনশীল নানা কাজের চমৎকা'রত্ব আবাচ্ছল্লভাবে অন্তরে 
স্থান দিয়ে যাঁমনী রায় পেলেন তক্ষণ দক্ষতা । তাহলে মৃর্তি তাঁর অন্ত- 
'রান্দ্রয়ের ফলাগম ; প্রহেলিকা মান্র নয় । 

ষোল বছর বয়মে কলকাতায় সরকার আর্টস্কুলে তান পড়তে আসেন ॥ 
“এখানকার শিক্ষা শিজ্পীর অপাঁরণত অভ্যাস নিয়ন্্রণে সহায়ক হয়োছল। 
এছাড়াও এখানেই মজবুত হয়োছিল [বিদেশের কেতাবী (980617110) শিক্ষায় 
তাঁর চচ্চা ও মাতি। কিন্তু মধ্য বয়সের অনেকটা আগেই তান দ্বির করোছলেন 
যে পশ্চিমী আঙ্গকে আর ছাঁব আঁকবেন না। সুতরাং সমসামায়কদের পথ 
ছেড়ে তান এগালেন একা । যে লোককলা কিশোর যাঁমনীকে নিরন্তর কাছে 
টানতো পারণত চেতনায় সেই চিন্রআদর্শ থেকে আবিনশ্বর রত্ন পাবার আকাঙ্ক্ষার 
1তাঁন সাহাসক যাঘা করলেন । আর্ক অভাব তাঁর কাছে ছিল তুচ্ছ । সামনে 
ছিল কালের অনুদারতা ; মাথার উপরে 'ছিল ভাগ্যের নিন্দ্য তর্জনী । 
আজ তাঁকে লোকশিজ্গের কাঠামোতে প্রাতাঙ্ঠত এক বৃহৎ প্রকাশ বলে মেনে 
নেওয়া হয়েছে । 

যামিনী ম্নায়ের ছাঁবর লক্ষণ যতটা ছাড়িয়ে আছে ভাস্কর্য ততটা নয়। 
প্রথম দিকে পাশ্চমী ঢঙে তান কাজ করেছেন। "দ্বিতীয় পর্যায়ে জল রং মিশ্রিত 
উপায়ে ব্যবহার করে এবং সঙ্গে অবনশন্দ্রোন্তর একতানে ভাবুকতা যুন্ত করে 
ছাঁব এঁকেছেন । সে সব ছাবতে বাংলার নবয-গের থিতোনো পারচয় বেশ পাওয়া 
যায়। তারপর এল পট থেকে পাওয়া অন:প্রেরণার কাল । একে আবার দই 
ভাগে ভাগ করা যায় । যেমন, শরূতে একেছেন কালীঘাটের পটচিত্রের রীতি 
ধরে এবং চন্লার্পত দেহাবয়বের ভারীভাব বা ঘনত্ব রক্ষা করেছেন রং এবং রেখার 
উপর জোর দিয়ে । এরই পরের পায়ের ছবি হয়েছে পটচিন্র সম্পর্কে অপেক্ষাকৃত 
অঙ্গ সচেতন হয়ে এবং পূর্বরশীতির 'িছ-টা বাইরে সরে গিয়ে । গঠন, বুনোট 
প্রমাণ প্রভীত একট. বেশগ পারমাণে রক্ষা করা হয়েছে এই সব ছবিতে । 

ভাস্কর্য অন্যাদকে প্রমাণ করে কেবল স্পন্ট দুটো ধারা । ১৯৪২ সালে 
কাঠখোদাই [তিমি প্রথম আরম্ভ করেন বেলিয়াতোড় গ্রামে । কাঠের অনভনষ্ট 
অংশ কেটে কমিয়ে উপাদান পন্ড থেকে কঁ্গিত আকার বের করা হয়েছে । 
স্বভাবতই ভাম্কর তক্ষন বা বাঁটাল চালনার জন্য এতে তান পরোক্ষ উপায়ের 
অনুকারী। শিক্গপীর উপাদান এবং সরঞ্জাম সম্বন্ধীয় অসামান্য প্রতীতী 
এসময়ের মার্তিতে লক্ষ্য করবার মতো ।॥ অন[ভূমিক (80112010091) বিন্যাসের 


২১৯৩ 


পরিবতে উল্লদ্ব (6111681) রচনায় তাঁর রুচি বেশী, দোখ। তিনি কাঠ 
নিবাচন করেছেন শ্ুম্ভের মতো আকারের । অঙ্গ খোদাই করা উপাদানের 
বেশীটা অংশ রচনার খাতিরে ব্যবহার করেছেন এবং বিষয় নিয়ে তিনি কেবল 
মানুষের অবয়বই রচনা করেরেন। কক্গিসত প্রতিকার মাথায় কাঠ জডড়ে 
টুপি দেখানো অথবা ম.থে 'সিগারের অবস্থান সমাবেশগত (45591001889) 
িয়া-পরাতকিয়া ব্যন্ত করে। দ:*একাঁটি রচনায় আছে বাঙ্গলা্ন তিন কোণ 'বাশষ্ট 
কাঠের পৃতুলের গায়ের মতো খাঁজ সহজে সুকৌশলে সাঙ্গানো। 
কাজগব্লর চিন্তাগত এবং কৃত দুশদকই চিরকালের জন্য যেন চূড়ান্ত ;-- 
সেই অথে' যামিনশ রায়ের ভাস্কর্য (1402 8709018] ) এবং তাঁর ছাবর 





ফমনীয়তার বিপরীত আঁভব্যান্ত। প্রায় দশ বছর পরে ১১৫৩ সালে কিছু 
সংখ্যক মণর্ত তান মাটিতে গড়েছেন । এগার সরলতা মাটিরই সান্‌কৃূল 
এবং সহজ গঠনক্ষম। মাটির কাজে নরম মযান্তকাংশ একের উপর এক রেখে 
আকার ক্রমশঃ বাড়ানো বা আকারান্তরে যাওয়ার অনায়াসকৃত উপায় থাকে। 
মাটি নিয়ে মর্তকার সম্পূর্ণ স্বাধীন । পরিচালনশনীল মন এবং দুই হাতের 
অঙ্গবালগচ্ছে শিজ্পীর মূল সরঞ্জাম ৷ মাটির সঙ্গে তার স্পর্শ নিণরূত সম্পকে 
একটা গভীর দিক যেমন আছে, সাবিধাও আছে তেমন। সুতরাং মাটি কাঠের 
মতিগযাল উপাদান 'বাভল্নতার জন্য দূই ধরণের হয়েছে এবং যামিনশ বাবুর 


১৪ 


ছবির মতো পরানের বিবিধ 'দিকে যায় নি। ছবি, রেখাঙ্কন এবং মূর্তি 
এই ?িতনের সম১তে তাঁর যাবতনয় কাজ । মূর্তির সঙ্গে বেশটা সঙ্গাত রয়েছে 
রেখাচন্রের । তার কাবণ ড্রইংগীল সবই অবয্নবাভার্তক এবং তাতে ছোটো 
খাটো বস্তুগত ব্যাখ্যা বিবরণ যন্ত নেই । রেখায় অঙ্কিত আভাস ভাস্কর্ষের 
আনল সদশ হওয়ার দর্‌ণ সহজেই '্রমাত্রিক স্তরের তৃপ্তি পর্শককে দিতে পারে । 
এই তৃপ্তর দিশা আশনা থেকে আসে না হয়ত বা। দর্শককে খজে নিতে হবে, 
কোথায় বেখা নিট বস্তুর আয়তন মৃতিগত ঘনত্বের বা আঙ্গিকের কাছাকাছি । 
যান রায়ের ড্রইং এবং মূর্তির মিল 'নয়ে একজময়ে অনেকচা কৌতূহলী 
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ছিলাম ; এমন ক তাঁর ড্রইংএর রেখার জোড় হাঙ্গা ধূসর রংএর আঁচে ভরে 
দিয়ে ভাস্কর্যের ছায়ামৃর্তি (9111))09169 ) অনুভব করবার চেঘ্টা করেছি । 
আমার জানবাব উদ্দেশ্য গল কোথায় দুই মাধ্যমের নিকটতম সম্পর্ক | 

পরিশেষে আসা যাক শিঞ্ণীর ভাস্কর্য সম্পর্কে গড়পড়তা দূর্বল 
মূল্যায়নের কথায় । ১৯৪৪ সালে জন আরউইন এবং বিষ দের দৈত চিন্তা 
মাঁথত যাঁমনী রায় নিষে লেখা খাঁন শিজসনর নানা দিকের কথা মূল্যবান তথ্যের 
মত সযড়ে ধরে রেখেছে । তাঁর শিজ্পকর্ম নিয়ে সমাজ তথা হীতহাসের দর্ন্ট- 
কোণ থেকে এমন গুরত্বপূর্ণ ব্যাখ্যা আমাদের দেশে বেশী হয়নি। সব 


৯৫ 


1লখেও দুই টীকাকার শিজ্পীর মূর্তি রচনার উদ্যোগ নিয়ে লেখেন নি, এটা 
[বিস্ময়ের । পারাশন্টে আরও কথা আছে । পঞ্চাশ দশকের প্রথমে হ্যারিংটন 
গ্্রীটে লেডী রাণ মংখার্জর বাড়ীতে 'রাঁসক সভা" বসতো । 'রাঁসক সভার 
উদ্দেশ্য গোড়াসাঁকোর 'বিচিত্রাসভার মতো ছিল ছটা । ছাত্র জীবনে 'রাঁসক 
সভা'র সূবাদে হ্যারিংটন জ্দ্রীটে কয়েকবার গিয়োছলাম। সভাতে আসতেন 
ও স গারঙ্গল?, যামিনী রায়, অতুল বস:, রমেন্দ্ুনাথ চক্রধতর্শ, নশহার রঞ্জন রায়, 
যাঁমনী গাঙ্গুলী, ক্যালকাটা গ্রুপের কোনো কোনো সদস্য এবং কলকাচাব 
আরও অনেক রসামোদট জ্ঞানগুণী মনীষীরা । বৈঠকে যামিনগ রায়ের শিল্প 
প্রসঙ্গে আলোচনা শখনোছ মনে পড়ে । কিন্তু তাঁর ভাস্কর্য তাতে আলোচিত 
হতে শুনান কখনো । তাহলে দেখা যাচ্ছে, শিল্পীর মৃ5 বিষয়ক তথ্য চাল্লশ 
বছরের থেশী সময় পর্যন্ত অনুচ্চারতই আছে । ঘটনাটি আনচ্ছাকৃত ভাবেই 
ঘটে আসছে । 

কেউ খ.ব ভাল 'শজ্পকর্ম করেন, কেউ সংকজ্পে দ্‌ড, কেউ-বা নানা উপায়ে 
এ'কে তাক লাঁগয়ে 1 "তে পারেন, কেউ আবার প্রাতভার 'বাঁনমধে প্রচার কিম্বা 
অর্থের দিকে ঝোঁকেন। এদের নানা সংশ্লিষ্টতা নিয়ে শিল্প পারবেশ। 
সেখানে প্রয়োজন ব্যাপক 'িচা- বিশ্লেষণ, তথ্যানুসম্ধান ইত্যাদি । সতর্ক না 
হলে সামীগ্রক আন্বষণে ঘাটাত থাকতে পারে । আমরা "নিদ্রায় ডুবে আছি, 
এ নন্দাও আসতে পারে । মূক ভূমকাতে যে কোনো যথার্থ শিক্পীকে 
অনুজ্জবল রেখে প্রগাঁতির সরস; সতেজ পূর্ণতা আশা করা যায় না। শিপ 
বিচারের ক্ষেলে পরিবেশবাদ মানতেই হয় । তাতে সফলতা বা ঘাট থা'বে 
না এমন নয়। প্রম্পরাগত নানা ঘটনা, এমন কি ছোটো খাটো 'বিষয়ণ লও, 
অগোছ।,লা থাকলে তা হয় যগের ঘাটাতি। সব আলোচনা বিশ্লেষণ এবং 
জ্ঞান প্রস্তুত থাকলে তাতে আপে স্শ্থৃতি। যাঁমনখ রায় সেই ব্যাত্বের 
1শল্পন সশস্থাতির যান ভূষণ হবার মতো । 








ইন্দ্র ছুগার 


নতুন ফর্ম এ ডিজাইনেক্র উল্তাবক 


১৯৩৭ সাল। 'জয়াগ৭ থেকে কলকাতায় এসে ভার্ত হলাম কলেজে । 
কলেজে যাতায়াত কুরেও হাতে অডেল সময় । যখন যেখানে খবর পাচ্ছ ভাল 
ভাল প্রদর্শনী দেখে বেড়াঙ্ছি। একাডেমী অব ফাইন আটসের বাৎসারক 
গ্রাদ্শনগ তখন অন্যাঙ্ভত হতো ভারতীয় জাদ:ঘরে--বড়াঁন্নের সময় । এ ছাড়া 
আরও অনেক প্রদর্শনী হতো বড় বড় শিজ্পীদের 'বাভন্ন জায়গায় । খবর পেলেই 
ছংটে যেতাম এই সব প্রদর্শনী দেখতে । এই সময়-সাল তাঁরখ [ঠিক মনে নেই, 
কয়েকবার গিয়েছি আনন্দ চ্যাটাঁর্জ লেনে যামন? রায়ের প্রদর্শনী কেখতে । সে 
এক চমক-_অনা অনূভুতি; ছোট) ছোট নণচু নগচু ঘরে ছাঁধগ,লো সাজানো । 
প্রত্যেকাঁট ঘরের মাঝখাবে সন্দর সুন্দর আলপনার উপর বসানো বড় ঝড় চিঘিত 
জালা। আরও সন্দর করে 'চা্তত জানালায় এপাশে ওপাশে ছোট ছোট 
মাঁটর পানর নানান: সাজে সাজানো । এই সময়েই ষতদূর মনে পড়ে তা প্রথম 
দিকের ছাঁবর সঙ্গে দশ্যাঁচত্ও বেশ কিছ দেখোঁছলাম । আলাপ হয়েছিল শিজ্পীর 
সঙ্গেও । তারপর দীর্ঘ পঞ্চাশ বছর ধরে তাঁন সামিধ্যে বহুবার এ সছি। আর 
ও ঘ্বানষ্ঠ হয়েছি । 'শিঙ্গপী এর গকছ-1দন পরে সেই পরোনো বড়ি ছেড়ে তাঁর 
[নিজস্ব নতুন বাঁড় বণ্ডেল রোডে উঠে এসেছেন । সেঅন্য পারবেশ, অন্য 
জগং। এখানেও বার বার গিয়েছি নানা উপলক্ষে, 'কন্তু আজ 3 আনন্দ 
চ্যাটার্জ লেনের সেই প্রদর্শন গুলো পাঁরবেশের কথা ভুলতে পারনি । সেই 
সময়ের প্রদর্শনীগ:লো যাঁরা না দেখেছেন তাঁরা যাঁমিনী রায়ের আনা একটা 'দিক 
দেখতে পানান । প্রদর্শনীর ছাঁব এবং ঘরকে সম্পৃ 'দিশী প্রথায় কি করে 
সাজাতে হয় । 


১৭ 


যামিনী রায় সম্বন্ধে আমাদের অনেকের মধ্যেই একটা ভুল ধারণা প্রচগালত 
আছে তা হলো যে তিনি নাক বাংলায় প)শিজ্পকে অনুসরণ করে তাঁর শিজ্প 
রচনা করেছেন । ধারণাটি আংশিকভাবে সত্য, কিন্তু সম্পূর্ণ সত্য নয় । 
বাংলার পট [শঙ্েশর সঙ্গে যামি শ রায়ের ছাঁবর একটা ক্ষীণ সাদৃশ্য থাকলেও 
তাঁর ছবির রাত পন্ধাতি এবং ছাবর মেজাজ একেবারে সম্পূর্ণ আলাদা । 
তাছাড়া 'শজ্পীজীবনের শুর থেকে তান ট্র্যাডশনাল ঘ়ুরোপীয় পদ্ধাততে 
বেশ কিছাদিন কাজ করেছেন এবং সে-সব ছাঁবতে তাঁর দক্ষতাও খুব সংস্পন্ট। 
অবশেষে উত্তর-তীরশে পেশীছে এই উপলাদ্ধ তাঁর হয়েছিল যে এ পথ তাঁর নয়। 
নতুন করে 'তাঁন শিল্পের ভাষা, পদ্ধাত ও প্রয়োগের কথা চিন্তা করতে 
লাগলেন । অবনীন্দ্রনাথ প্রবাঁততি নব্য শিঙ্গ' আন্দোলনের প্রথম উত্তেজনা 
যাঁদও তখন অনেকটা কমে এসেছে, [তান তার মধ্যেও কোন শজ্পের প্রেরণা খ'জে 
পেলেন না । রাজপৃত মোগল কোন শি্পকলার মধোই তাঁর অতৃপ্ত মন কোনো 
আশ্রয় পেল না। অবশেষে পেয়ে গেলেন তাঁর প্রার্থিত 1শজ্পের ভাষা, একেবারে 
আপন ঘরের মধ্যে, বাংলাদেশের লোকাশল্সের ভাষা থেকে । বাংলার মাটির 
পৃতুলে, পটে, কুমোরের কাজে, প্রাতমা তৈরণর কাঁরগাঁরতে, পোড়ামাটির মন্দিরে, 
লোক'শঙ্পের এই সমারোহ থেকে যাঁমনী রায় তাঁর শিজ্পরচনার প্রাথামক 
উপাদান পেয়ে গেলেন । এই প্রাথামক উপাণা হলো লোকাঁণজে শর বাহুল্যহীন 
1নরাভরণ রূপকজ্পনা এবং ছবিক্কে নিছক ছাঁব হিসেবেই দেখানো অর্থাৎ 
কোনরকম বান্তবধমী (198115010) না করে কেবলমার সুনপুণ রেখা এবং 
সহজ বর্ণের ব্যবহার করে ছাঁবর বন্তবাকে বাঞ্জনা দেওয়া । প্রকৃতপক্ষে একে 
অনুসরণ না বলে লংপ্ত পথের পুনরুদ্ধার বলাই শ্রেয় । কারণ এই লোকাশিস 
ফটোগ্রাফগুণবিশিত্ট সমগ্র শিজ্পরচনা থেকে এত স্ব হন অথচ মৌল শিপ 
আবেন্নে পরপূর্ণ যে সেই আকর্ষণই তাঁকে শিঙ্পরচনার নতুন পথের সম্ধান 
এনে দিলো । 

ফটোগ্রাফ আঁবচকারের পর থেকে য্‌রোপীয় শিল্পকলায় যে বিপ্লবের 
সূত্রপাত হয়েছে তা হলো বান্তবধমর্ণ শি শকলাকে সম্পূর্ণ অস্বীকার করে ফর্ম 
ও ডিজাইনের নিত্য নৃতন পরণক্ষা-ীনরাক্ষা । যাঁমনী রায় যরোপের এই িজপ- 
ধপ্পবের কথা সম্পূর্ণ অবাহত হিলেন, তাই পটের শেঙহ্গপরখীতিকে তান নতুন 
ফর্ম ও ডিজ[ইনের উদ্ভাবনের বাহন করে শিঞ্পরচনার সূত্রপাত করলেন। এই 
ধারার কাজে প্রথম 'দিকে তাঁর ছবিতে দেখা দিল মোটা অথচ সূদ় রেখা, 
আত কটা কালীঘাটের পটের আভাস, রৃপরচনায় (09100951090 ) বাহুলা- 
হীনতা এবং দেশীয় প্রাথ্থীমক রঙের ব্যবহার । সাধারণতঃ এই রঙ সাতাঁট বর্ণের 
মধ্যে সমাবদ্ধ ছিল । যেমন 1001810 1২০৫) 6110৩ 0০1016, 08৫ 11008 
খ61)09%/, 01960, ৬০110111100, 90165) 819৩, এবং ৬105; রেখা 


২১৮ 


রচনায় যেখানে কালো রঙ ব্যবহার করেছেন তা এসেছে প্রদীপের ভুষো কা 
থেকে ৷ ছাঁবর চিন্রপট তৈরী হয়েছে ঘরে বোনা কাপড় 'দিয়ে--তার ওপরে লেপে 
দিয়েছেন মাঁট ও গোবরের প্রলেপ, কখনো কখনো বাবহার করেছেন হাতে 
তৈরী কার্ডবোড* অথবা চাটাই । ছবির বিষয় হিসেবে দেখা দিয়েছে প্রথম গ্রে 
গ্রামের মানুষ বাউল কীর্তনীয়া অথবা বৈষব ধর্মের কৃষ্ধলটীলার বামন 
ব্লপারোপ ॥ এই সব ছবিতে ডিজাইনের সুষম ব্যবহার ছাড়াও ছন্দ ও 
ভাগমার আশ্চর্যজনক 'বশেষত্ব আছে । শুধু অকাঁচ্পত রেখা রচনা নয়, 
উদ্দেশ্যের সঙ্গে সমতা রেখে রঙের ব্যবহারও অত্যন্ত যথাযথ হয়েছে । 
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গকম্তু যামিনী রায় এর মধ্যেই থেমে যাননি । রেখা ও রঙকে আরে 
কীভাবে সহজ করা যায়, চিন্রপটের মধ্যে ছবির ডিজাইন আরও কীভাবে 
ধাঞ্জনাময় হয় তারই অন:সন্ধানে 'তীন ব্যাপ্ত হয়ে রইলেন ॥ এ পযন্ত ছাবতে 
প্ঙ, রেখা ও রুপ রচনার ( ০0100054010) সরলতা থাকলেও কোথায় যেন 
একটা ৪01)1501081100-এর ছায়াপাত ছিল । এই পায়ে যে ছাব আঁকতে 
শুরু করলেন তাতে চিন্রপট ও রূপ রচনার ছন্দ ও ভারসাম্য বিশেষভাবে প্রাধান্য 
পেল। রূপরচনা চিন্রপট ও ফ্রেমের মধ্যে আর আব্্ধ হয়ে রইলো না। 
ফ্রেমকে আতিক্রম করে ছাবি যেন অনেকদূর পর্যন্ত প্রসারত হলো । চিতর৪নার 
এই বাহাদুরি তাঁর ছবিতে এক নতুন প্রসাদগ:ণ এনে 'দয়েছে এবং দর্শককে এক 
অদৃশ্য রূপজগতের সম্মুখে দাঁড় কাঁরয়ে দিয়েছে । 

সুদীর্ঘ শিজ্পবজীবনে 'তাঁন আঁবশ্রাস্ত কাজ করে গিয়েছেন । কেবলমান্ন 
শঙ্গপ আবেগের উপর 'িভ'র করে 1তাঁন ছবি আঁকেনাঁন, চোখ ও মন একসঙ্গে 
খোলা রেখে তিনি ছাঁব এঁকেছেন । শিষ্পরচনার সময় শিজ্পীকে যে সব নতুন 





২১৯ 


নতুন সমস্যার সম্মুখীন হতে হয়, শিল্পীমনের দিক থেকে তা বিচার করেছেন 
এবং ছবিব মধ্যে সে সমস্যার সমাধান করেছেন । এই করতে গিয়ে একই বিষয়ের 
ছাঁবকে তাঁকে বারংবার আঁকতে হয়েছে অথচ কোন ছাঁবই মুল ছবিব হুবহু 
নকল হয়ান। তাঁর ধশ্লেষণৰ পরাক্ষা-ীনরণক্ষার ফসল এই ছবিগহীল। 

তাঁর প্রথমাঁদকের আঁকা ছাঁধগখল মূলতঃ রেখাপ্রধান, যাঁদও তা পটের 
ছাবর রেখা নয়। রঙ সেখানে অপেক্ষাকৃত দূর্বল ॥ পরব যুগে রঙের 
ব্যবহাবে তান অনেক মনোযোগী ও সতর্ক। ইদ্প্রেসানস্ট পদ্ধাততে তান 
ছু দৃশ্যত রচনা করছিলেন । দুরেব দৃশ্য, রঙ ও আলোর মধ্যে সম্বন্ধাট 
1তাঁন বৈজ্ভানিকভাবে বশ্লেষণ করে চিনে রৃপায়িত কবেছেন। ফলে ছবিগীল 
রঙ প্রয়োগের এক আশ্চর্ধ নিদশন হয়ে আছে । 

[চন্সমালোচক শ্রীঅশোক মন্ত্র তাঁর শেষেব দিকের ছা বতে রঙ ব্যবহার সম্বন্ধে 
একট সুন্দর মন্তব্য করেছেন । তান বলেছেন-_ গত পাঁচ বছরের কাজে পাওয়া 
যায় তাঁর রঙ সঘ্বন্ধে নতুন কবে সচেতনতা । এতাঁদনের কাজে বর্ণ ?শঙ্পী 
হিসেবে তর শ্রেষ্ঠত্ব দাবী করা যেতনা। রঙকে তান প্রাতমা (170889) 
ও ভাবাবেশ আমেজের কাছে গোণ করে 'দিতেন। কিন্তু গত কয়েক বছরের 
কাঞ্জে দেখা যায় রঙ ও আলো সম্বন্ধে অদ্ভুত তাগিদ, দেশী রঙের ব্যবহারে 
মনে হয় যেন তিনি ইউরোপাঁয় মহারথাদের চিত্রের '্িগ্ধ, স্থির উজ্জ্বল অন.ভূতি, 
বনেদশী কমনীয়তা ও ইংরেজীতে যাকে বলে প্যাঁটনা আনতে চান । 

ভারতবর্ষের শিঞ্পসরস্বতশর দুই রূপ । এক্দকে তাঁর রাজেন্দ্রাণী, তাঁর 
গান্ভনর্য ও বহ বানর মাহমা নিয়ে ধবা দিয়েছেন আমাদের মাটির ঘবে মায়ের 
মুর্তি নিয়ে । প্রদীপের ঘ্লিগ্ধ প্রভায় বিকীর্ণ হচ্ছে তাঁর মখমণ্ডলের ধৈর্য, 
ঘ্নেহ ও প্রশান্তি। 

যা'মনী রায় এই প্রান্তীয় [শিজ্শীকুলের শেষ মহত্তম প্রাতানাধ। 


্ 





পরিতোষ সেন 


আঁন্িনী জায় এন ক্যালক্াউ। গ্র্প 


আমার এ ছোট্র নিবষ্ধাট এমন একা সান্ধিক্ষণের কথা বলে শর করব যখন 
পরপর কয়েকটি ভূবন-কাঁপানো ঘটনা প্রত্যেক বাঙালীর চেতনায় এক নিদারুণ 
আঘাত হেনে'ছিল। যে-আবাতের ফলে এখন আমাদের মনে এই প্রশ্ন জেগোছল 
যে, এজগৎ ঝিআর কোনোদিন আগের মতো দেখাবে? বাস্তবে ঘটেছিল 
তাই-ই । তখন চারিদিকে দাউ-দাউ করে জবলছে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের দাবানল । 
গাঁম্ধজীর “কুইট ইণ্ডিয়া"র ডাকে সারা ভারতে ভীষণ ভোলপাড়। নেতাজি 
সুভাষচন্দ্ের নেতৃত্বে আজাদ 'হন্দ ফৌজ আসামের মাঁণপ,র অঞ্চল দখল করে 
পাশ্চমের দিকে এগিয়ে আসছে । এই সময় ব্রিটিশ শাসকবগেরি নিমম চক্রান্তের 
ফলে এমন ভয়ানক এক মন্বন্তর দেখা দিল যার ফলে কয়েক মাসের মধ্যেই বাংলার 
গ্রামগঞ্জে এবং এই মহানগরীর পথেঘাটে 'দিনের পর দিন লক্ষ লক্ষ অভুন্ড লোক 
অযথা প্রাণ হারাল। কল্লোিনী কলকাতার আকাশে বাতাসে তখন একাঁটই 
রব, একটিই আর্তনাদ, “ফ্যান: দাও ফ্যান: দাও” । এই ঘটনাবহল এীতহাসিক 
মৃহূর্তটর কথা এজন্যেই পড়াছ যে এমন সব মুহূতেই মানুষের মুলাবোধের 
ওলট-পালট ঘটে সামাজিক এবং সংস্কীতিক জীবনে অবশ্যাদ্ভাবীভাবে আনে 
পাঁরর্তন। উনিশশ চল্লিশ থেকে নিয়ে একটানা “দি গ্রেট ক্যালকাটা কিলিং” 
পর্যন্ত (দেশ বিভাগের মম্যান্তক পাঁরণামের কাহিনীর কথা এখানে নাই পড়লাম, 
বাঙালির জীবনে এক মহত্বপূর্ণ এবং অবিস্মরণীয় কাল। 

মানব সমাজে এমন কিছ লোক জন্মলাভ করে থাকেন যাঁদের মনকে এক 
ধরনের ঘটনা বিশেয়ভাবে নাড়া দেয়, তাঁদের মনে ঘোরতর প্রাতিব্রিয়া সান্টি করে । 
যেহেতু শিল্পী, পাঁহাত্যক, গায়ক, বাদক, নত'ক এবং এ ধরনের অন্যান্য সংক্ষ, 
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অনুভঁতর লোকেরা অন্যদের তুলনায় বেশি সংবেদনশীল? সেহেতু মানুষের দুখ 
যলুণা তাদের মানসে গভীর আলোড়ন স্ান্ট করে, তাঁদের নতুন আঁভব্যান্তুতে 
উদ্বুদ্ধ করে নতুন মূল্যবোধ সম্বন্ধে সচেতন করে তোলে, নতুন সজনী শাল্তর 
তাড়না তাঁদের ঠেলে দেয় অজানা পথেব 'দিকে। 

এই এ্রীতহাঁসক মুহূর্তে আমার প্রজন্মের শিল্পীরা স্বভাবতই কয়েকটি 
গরুতর প্রশ্নের সম্মুখীন হলেন। (১) এ অভূতপর্ সামাজাঁক পারাস্থীততে 
িজপকলার কোবও ভুমিকা আছে ?ক না। যাঁদ থাকে তার 'নার্দস্ট আকার কী 
হবে? (২) এনতুন পাবাস্থীতর মোকাবলায় শিল্পকলায় আনতে হবে এক 
গাঁতশশলতা । এ অভাব মেটাতে হলে যে-নতুন নাম্দীনক মূলাবোধ এবং দৃষ্টির 
প্রয়োজন ভা পাবার উদ্দেশ্যে কোন দিকে চোখ ফেরাতে হবে 2 (৩) সার্থক 
শিপ কর্মে শিল্পীরা নতুন সামাজিক বাস্তবতা কিভাবে প্রাতফাঁলত করবেন ? 
যেমন চোখে দেখছেন তেমনই ? না অন্য কোনও 'বকঙ্প আছে? যাঁদ থাকে 
তাব চেহারা কী হবে? (8) সবোপার ফর্ম এবং কনটেণ্টের মেলবন্ধন ঘটানো 
যায় কী কবে? 

এই সময় প্রদোষ দাসগ্‌প্তের ১৯০/ব রার্সাঁবহারী আযভেন,যর স্টীডওতে 
এসব প্রশ্ন নিয়ে অনেক বৈঠাঁক আলাপ আলোচনা চলত ॥ 'িজ্পী বন্ধুরা, যেমন 
স্‌ভো ঠাকুর, রথীন মৈত্র, গোপাল ঘোষ, নীরদ মজুমদার, প্রাণকৃ্ণ পাল, এবং 
বত'মান লেখক, এসে প্রায়ই যোগান করতেন (পাঠকদের জানিয়ে রাখ যে এ 
আলাপ-আলোচনাকালেই ক্যালকাটা গ্রুপের গোড়াপত্তন হয়)। এইসব বৈঠক 
এই স্টাঁডওর সীমা ছাড়িয়ে কখনো কখনো বিস্তৃত হত, বৃ দেঃ চল 
চট্টোপাধ্যাঘ, রথীন এবং জ্যোতীরিন্দ্র মৈত্র এবং নীরদ এবং কমল মঞ্জুমদারের 
বাঁড়তে। সেখানে জ্যোতীরন্দ্র এবং কমল সাক্রয় অংশ গ্রহণ করে এইসব 
বৈঠককে বদ্ধদীপ্ত আলোচনায় সরস করে তুলতেন । (ষতদূর মনে পড়ে, এই 
সময়ই জ্যোতিরিল্দ্র মৈত্র তাঁর “মধুবংশীর গালি”, নবজীবনের গ্রান” ইত্যাদি 
গীতিকাব্যের সর রচনা করেছেন, যেশগীতিকাব্যে [তান ফর্ম এবং কনটেন্টের 
মেলবন্ধনের চমৎকার একাঁট নিদর্শন তুলে ধরোছলেন এবং ষেশনদর্শন অনেককেই 
তখন উদ্ধাদ্ধ এবং অন:গ্রাণত কবোৌছিল )। যাই হোক এসবের মধ্য দিয়ে 
কিছ-দিনের ভেতর কয়েকটি সত্য আমাদের কাছে ধীরে ধারে প্রকট হতে থাকে । 
সেগ্‌লো ছিল অনেকটা এইরকম | (ক) ইম্প্রেশানস্টঃ পোস্ট-ইদ্প্রেশানস্ট এবং 
ফোঁবস্ট (£8৬15) শিক্ষপীদের ছাবতে বিশেষ করে এই শেযোন্ত শিজ্পীদের 
ছবিতে, রঙের মনত । (খ) বিষয়বস্তুর ন্যনতম প্রাধান্য (যেমন সেজানের 
আপেল, ভ্যানগখের চেয়ার ধকংবা ছে+ড়া বুট জুতো ব্রাকের পাইপ এবং কফিপট 
ইত্যাদ)। (গর) বস্তুব বাইরের খোলসাঁট নয়, তার ভেতরকার বাস্তবাটিকে 
(10061168110 ) অথাঁধ তার ফমলি গুণাঁটকে চিন্রপটে তুলে ধরা। 
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(ঘ) আঙ্গিকের অথাৎ ফর্মের গভটর তাৎপর্য (ও) িডীবজমের বিপ্লবী ভূমিকা । 
(চ) এবং পোস্১-কউাঁব:ট শিপ যে সম্পূর্ণ আঙ্গিক সর্বস্ব এ সত্যটির গরুতে 
সম্বন্ধে ০চেতন হওয়া ৷ এক কথায় শিজ্পকলাব মূল্যবোধের আমূল পরিবর্তন । 
এ নূতন” মূলাবোধের কয়েকটি প্রধান অঙ্গ হল এই- প্রথমত ছাঁবর সমতল 
(680) জমি। দ্বিতয় রেখার প্রাধান্য । তৃতীয়ত স্পেসের (528০6) 
বিভাজন এবং চতুর্থত-যে কথা একটু আগেই বললাম-দশ্যমান জগতের 
ভেতরবার বাস্তবকে উদ্ঘাটন করাব দিকে ঝোঁক । এসবেব কিছ কিছু যে 
আমাদের ধ্রুপদী এবং লোকশিজ্পেরও বোশঘ্ট্য ছিল সে বিষয়ে আমাদের অধাহত 
হতে কোনও িদ্ব হল না। আমাদের প্রজন্মের ?শজপীদের কাছে তখন 
আবেকটি গুশ্ন ্হত্বপূর্ণ হয়ে দেখা দিল । সৌঁট হল এই “নৃতন কঠিন সামাঁজক 
বাগ্তবের পারপ্রেক্ষিতে বেঙ্গল স্কুলের পেলবতা এবং কাঁব্যক ছন্দোময়তা (1১11081 
78০০৪) আমাদের প্রয়োজন কতটা মেটাতে পাবে ?), 





যাঁমনী রায় তখন তাঁর সজনীশান্তর তুঙ্গ ছ'ই-ছঃই করছেন। একাঁদকে-_ 
স্বদোশয়ানা, অন্যাদকে আধশীনকতার তাঁগদে নতুন আঙ্গিক এবং নতুন 
আভব্যান্তর অক্লান্ত খোঁজ_ এ দ.য়ের চাপ থেকে তখন তিনি মু্ত এবং স্বকীয়তায় 
ভরপুর । একাদকে আঁকছেন নানা আঙ্গকের ছবি অন্যদিকে গড়ছেন মূর্তি 
কখনো কাঠ কেটে, কখনো বা মাটি দিয়ে । এই ম্ত গড়ার কাজ স্বজ্পস্থায়ী 
হলেও কোনওমতেই তাদের নগণ্য বলা ধায় না। ছবি আঁকতে আঁকতে মি 
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গড়ার দিকে ঝঃকে পড়ার প্ছেনে থাকে এক অদম্য তাগিদ যা বস্তুর ফর্মকে 
শুধু ফ্রযাট জমিতে না দেখে তার চারপাশে ঘুরেফিরে আরও ভালো করে জানতে 
এবং বুঝতে সাহায্য করে। এইসব ভাস্কের বিষয়বস্তু নিতান্তই তুচ্ছ 
বলা যায়_টুপশ মাথায় সাহেব, মুখে তাঁর সিগারেট, কিংবা নগ্ন পুরুষ ও 
নারী মণর্ত। কখনো বা টোটেমের আকারের ঢেউ খেলানো উল্লদ্ব 'ফিগর । 
কন্তু যেটা খ.ব স্পন্ট হয়ে উঠেছে, সেটা হল, ঢোথে দেখা বাস্তব থেকে অনেকটা 
সরে গিয়ে বস্তুর ভেতরকার স্বরূপের (11016 £621105 ) বিকাশ । এটা 
»পআ্টতই ফমীলস্ট তদন্তের প্রাতিফনন এবং তিনি তা ফুটয়ে তুলেছেন জাত 
সরলীকরণ অধ আবস্ট্রাকশণের সাহায্যে এবং বলা বাহ-ল্য, এই আযাবৎগ্রাকশন 
তাঁর ছাবর ফমলি মলাবোধেরও একাঁট আঁবচ্ছেদ্য অংশ । তাঁর গড়া মখৃতর, 
1বশেষ করে কাঠের মতগ.লোকে একট: মনোধোগ দিয়ে দেখলেই থোঝা যায় 
[তান »মকালীন য়ুশোপীয় ভাদ্বর্ষের সঙ্গে বেশ পাঁরাচিত ছিলেন । তাঁর 
সৌন্সাবালাটর একাট অংশ যে এ যৃগের য়ুরোপাীয় শিপকলাব মৃূলাবোধে 
লালিত হয়োছল শে বিষয়ে আমার কোনও সন্দেহ নেই । যে চেতনার দ্বারা 
তাড়িত হয়ে তান ওঁর ়.রোপীয় আবাডেমিক কায়দাঘ আঁকা পোর্টেট এবং 
লাশ্ডস্কেপ থেকে সরে এলেন, তাঁর পেছনে যে-দট 'জি'নসের মহত্পূর্ণ ভূমকা 
ছিল-__ আমার মতে, তাহল এই-একাদিকে ফর্মচেতণা এবং রঙের মান্ত, 
অন্যদিকে বদ র ( ইনটেলেন্ট ) প্রয়োগ । এ যুগের যুকোপীয় ্জপকলাব, 
[বিশেষ কবে পোস্টইম্প্রেশনি'ট এবং ফোঁবিস্ট শি্পীদের কাজের সঙ্গেই নয় পূর্ব 
য়ুরোপায় এবং বাইজেপ্টাইন মোজাইক চিন্রকলার সঙ্গেও তিনি বেশ পরিচিত 
ছিলেন বলে আমার শীবশ্বাস। অবনীন্দ্রনাথ, তথা বেঙ্গল স্কুল । এক সময় 
চীন-জাপানের দিকে চোখ ফারয়েছিলেন । কিন্তু যামিন রায় দেখলেন যে, 
এশ্যগে শিল্পকলার ক্ষেত্রে যুগান্তকারী যা কিছু ঘটেছে তা চীন-জাপানে নয়, 
ঘটেছে পশ্চিম যুরোপে । কিন্তু তাঁর নতুন পথের যা্রায় 'তান প্রাচ্য এবং 
প্রতীচ্য, উভয়কেই জানবার এবং বোঝবার চেষ্টায় কোনও কসর করেনান। 
(তর কৃত কয়েকখানা বড় জাপানি চিত্র কাপ এখনও রাখা আছে )। যাই 
হোক, তাঁর এই দীর্ঘ যাত্রায় চারাদক পারক্রমা করে শেষ পর্যন্ত ফিরে এলেন 
এই বঙ্গভূংমতেই এবং এই “হোম্‌ৃ-কামিং” এর ফলে তিনি এবং তাঁর শিজ্শকলা, 
তথা সমগ্র দেশ, কীভাবে লাভবান হলেন তা নতুন করে বলার প্রয়োজন নেই । 
আমাদের মতো নবীন শিজ্পগদের চোখে যামিনগ রায়ের শিল্পকলা তখন এক 
তাজা বসন্তের রূপে দেখা দিল- নানা ফর্মের, নানা শৈলীর, নানা বর্ণের সে 
কী বাহার ! আশ্চর্যের কথা এই যে, তাঁর ছাঁব এবং মতিতে প্রচুর আধ্ানকতার 
ছাপ বত্মান থাকা সত্তেও, বিষয়বস্তুর দিক থেকে তান রেছে নিলেন রামায়ণ, 
যিশুর জীবন, বাউল-বৈষব-বাউার, সাঁওতালি জীবন, মাতৃমার্ত ইত্যাদি» 
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দীর্ঘকাল এই মহানগরীর বাসিন্দা হয়েও তাঁর ছবিতে নাগরিক জীবনের 
অভিজ্ঞতার কোনও ছাপই রইল না। (তান তাঁর পূরোনো বাসস্থান 
বাগবাভারের স্যাঁতসেতে গাল, গঙ্গার দৃশ্য ইত্যাঁদর কিছ 'নিসগণচত্র 
এ'কেছিলেন বটে । একথা জানা সত্তেও এই মন্তব্যটি করলাম, কারণ, আমার 
কাছে এগুলো তাঁর সেরা কাজের মধ্যে পড়ে না)। এ দৃন্টকোণ থেকে দেখলে 
বলা যায়, তাঁর 'চন্রে সময় স্তব্ধ হয়ে আছে । একদিকে তাঁর বৈষব মন. অন্যদিকে 
অপারচ্ছন্ন 'কিম্ভূতাঁকমাকার সমস্যা জ্জীরত নাগারক জীবনের চাপে যে-শাশ্বত 
ভারত দ্রুত বলীয়মান হচ্ছে তার প্রাতি অদম্য আকর্ষণ থাকা হয়তো তাঁর পক্ষে 
খুবই স্বাভাবিক ছিল ॥। কিন্তু আমরা যাঁরা তাঁর উত্তরসূরী । কলকারখানা 
ব্যবসা-বাণিজ্য পারবৃত নাগাঁরক জীবনের আভজ্ঞতায় লালিত পালিত, এবং নানা 
ভুবন-কাঁপানো ঘটনার প্রত্যক্ষদশণ, তাঁদের কাজে তা কোনও না কোনওভাবে 
প্রাতফাঁলত হবে, সেটাও স্বাভাবিক নয় কি। 

যামিনী রায়ের শিজ্পকলায় ফর্ম সচেতনতা এবং রঙের মন্ত ব্যবহার, শৈলীর 
বৈচিত্রয--এসব ক্লিছুই আমাদের নানাভাবে আকর্ষণ এবং উদ্বুদ্ধ করেছিল । 
কিন্তু তাঁর আরেকটি দিক, যথা আলঙকারিক গুণ, ডেকরেটিভ কোয়ালিটি 
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আমাদের কাছে তেমন আকর্ষণীয় ছিল না। বলা বাহ.ল্য এ গুণ তাঁর চিত্রের 
বিষয়বস্তু এবং ফর্মের সঙ্গে বেশ মানানসই ছিল বলা যায়। পক্ষান্তরে, ক্যালকাটা 
গ্রপের শিক্পাদের কাজ ছিল পুরোপূরি অলঙ্কার বার্জত। তার প্রধান কারণ 
ছিল এই যে, তাঁদের বিষয়বস্তু ছিল সামাগ্রক নাগাঁরক জীবনের আঁভজ্ঞতাভীন্তক 
এবং যে-সব বিষয়বস্তু--যুদ্ধ বিগ্রহ, দক্ষ, হিন্দু*মসলমান এবং রাজনৈতিক 
দাঙ্গা, নিপীড়তদের শোষণ ইত্যাদি-__ এক বাঁলম্ঠ আভব্যন্তর দাঁব রেখোছল। 
( যে-সব পাঠকেরা গোপাল ঘোষের আঁকা গাছপালা ফুলের ছাঁৰ দেখে অভ্যন্ত, 
তাঁদের মধ্যে হয়তো অনেকেই জানেন না যে তিনিও সেসময়কার মারাঁপট দাঙ্গার 
ছাঁব এ'কোঁছিলেন এবং যে-সব ছাঁব উইলিয়ম আচ তাঁর ব্যান্তগত সংগহতুন্ত 
করোছিলেন )। এ দাঁব মেটাতে যে-ধরনের ফমাল ইনোভেশনের প্রয়োজন 
হয়োছিল, তাতে করে আঁনবার্ধভাবে এই গ্রুপের শিক্পীরা, যাঁমনী রায়ের মতোই 
তকিয়োছলেন একদিকে দেশজ এীতহ্যের 'দিকে অন্য দিকে, আধমনক ফরাসি 
িক্পকলার নতুন মূল্যবোধের দিকে, এবং এদয়ের মিলন ঘাঁটয়োছিলেন বুদ্ধির 
ইনটেলেই সাহায্যে অত্যন্ত সটান্ততভাবেই ৷ নিছক নতুনত্বের খাঁতরে নয় । 
তাছাড়া, যেহেতু তাঁদের পূর্বসূরিদের তুলনায়, এই গ্রুপের শিজ্পীদের ওপর 
জাতীয়তাবাদের চাপ কম ছল সেহেতু, এই লেনদেন ঘটাতে ৩1বা কোনই 
লজ্জাবোধ করেনান। প্রাচ্য ও প্রতণচ্যের মূল্যবোধের এই মেলবম্ধনের কাজের 
নেপথ্যে ছিল যামনী রায়ের অকু'ঠ আশীবর্দি ॥ ী 

ক্যালকাটা গ্রপের শিক্গপীদের বিষয়বস্তু নিবচিন সম্বন্ধে যে-সব কথা একট; 
আগে বললামঃ তার থেকে পাঠকদের মনে এমন কোনও ধারণা যেন না জন্মায় 
যে, এই গোম্তীর সদস্যরা শুধু মানুষের দুঃখ যলুণাকেই তাঁদের শিজ্পকলায় 
প্রীতিফালিত করতে আগ্রহী ছিলেন । হাসি এবং কাল্লা- এ দুই বিপরীত মিলেই 
মানুষের জীবন--এ সত্যাঁটি তাঁরা কোনওদন অস্বীকার করেনানি। 

ক্যালকাটা গ্রুপের অবদান কী এবং কতট/কু, সে বিচার কালই 'বিচার 
করবে । কিন্তু একাঁট এঁতিহাসিক মুহূর্তের দাঁবতে এই গোষ্ঠীর শিজ্পীরা যে 
সবস্থিঃকরণে সাড়া দিয়েছিলেন, সে-কথা কী আর অস্বীকার করা যায়! এবং 
এও অনস্বীকার্য যে, এ সাড়া দেয়ায় যাঁমনী রায়ের 'শিঙ্পকলা আমাদের কম 


প্রেরণা জোগায়ান। 
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গণেশ পাইন 
জ্চ্ছ্াত্র ভিন্সি জ্ভ্োতিল্প ন্বিলন্লীতে 


আপাতদর্শনে যাঁমনণী রায়ের ছাঁব যেন লাবণোর খান। 'নিরীক্ষণে বোঝা 
যায় সে লাবণ্যে প্রাচখন স্তব্ধতা আছে । কেননা নিপাট এক জ্যামিতিক নকশা 
তাঁর গ্রীতাট পটের নেপথ্যে সদা উপাশ্থত। ফলে সামাগ্রকভাবে তাঁর ছাঁব এক 
বিশুদ্ধ বিন্যাস, পাশ্চাত্য আভধায় যাকে 78119) বলা চলে । ছ"াট মার রঙে 
তাঁর বার্ণকাভংগ, ছা'বর ত্বক ছটা ককর্শ । রেখার গাঁতই সে ছবির প্রাণসম্পদ, 
অনুধাবনের প্রধানতম বিষয় । সেসব রেখার সংকেতময় ঘনত্ব আছে থা দৃণ্িকে 
সর্বাধিকভাবে নিয়ন্ত্রণ করে । তাঁর রেখার চলন এমনই যে দর্শকের মন ছাবর 
চৌহদ্দি ছাড়িয়ে বাহদে'শে কখনও বিক্ষিপ্ত হয় না, পটের মধ্যেই আনাগোনা 
করে, নিবদ্ধ থাকে । পটের কেন্দ্রীবন্দুই সেই রেখারচনার আসল অভীচ্ট। 
রেখাপাতের এই গুণ ভারতীয় বোঁশিষ্ট্য এবং তা" 'ক্ষপ্রগাত সরলরেখা নয়। 
পটের ক্ষেত্র যে অবধাঁরতভাবে সমতল এ তথ্য তানি সতত স্বীকার করেন, 
একমান্্র দৈধণ্য এবং প্রস্থই তাঁর অবলদ্বনঃ বেধের ধারণা তাঁর বিচারে বিদ্রম বৈ 
অন্য কিছু নয়। দংশ্যমান ঘনবস্তুকে সমতল পটে বিধৃত করার পাশ্চাত্য 
কৌশল তাঁর আয়ত্তে ছিল। এ রাঁতিতে শেষ পর্যন্ত তিনি আস্থা রাখতে 
পারেনীন । আকারের সার এ রীতিতে ব্যাখ্যাত হয় না। তি কথায় “তখনও 
তো পোষ্ট্রেট ছাড়তে পারান, পোট্ট্রেট চলেছে__-তারপর ইওরোপ য় ধরনের ছাঁবতে 
যে তিন ডাইমেনশন, তা” আমি বা ভখনকার 'দিনের কোনো আঁঢস্টের পক্ষে এই 
[তিন ডাইমেনশন ?ক টু ডাইমেনশন এই সব প্রশ্ন কোনোদিন আসা সম্ভব হয়নি। 
কম্তু আমার মনেতে এলো, জানি নে দি করে এলো, যে ক্র্যাট (জমি) তাতে 
[ক করে ছাঁব আঁকা, যায়।' এই প্রশ্নেই যাঁমিনী রায়ের সংকট সূচিত হয়। 
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যে কোনো শিল্পীর পক্ষেই এমন প্রথাবরোধী চিন্তা সর্বনাশের সামিল। স্রোতের 
[বপরীতে যে সাঁতার তাতে দারুণ দুখ আছে । যাঁধনী রায় সে দ:ঃখ স্বেচ্ছায় 
বরণ করোছলেন | সে এক গ্রাসদ্ধ ইতিহাস। করতলগত আমলকের মত যে 
সিদ্ধি তা" তান ছখড়ে ফেলে দিয়েছিলেন, কঠিন দারদা সে হঠকারিতার 
প্ীতশোধ নিয়োছিল দীর্ধীদন ধরে । মনে করি এমন হাহাকারেও জগৎ এবং 
জীবন তার সমূহ সম্ভার দিয়ে প্রকট থাকে এবং রূপকারের পক্ষে রূপ রচনা 
ব্যতিরেকে অন্য গাঁত থাকে না॥ অন-মান, যামিনী রায় এমনই এক নিঃ 
যাত্রায় গভন্নতর পথের সন্ধানে ব্রতী হয়োছিলেন বলোত ঘরানার নবাপন আশ্রয় 
গরত্যাগ করে। সে অন্বেধার কাঁহিনীও বহখবদিত।' জাতীয় মত্ত 
আন্দোলনের পড্ঠপট থাকা সত্বেও তাঁর মনে বিশুদ্ধ কোনো 'চন্রভাষার ভাবনা 
বাসা বেধেছিল যা' দেশকালানরপেক্ষ | অবনান্দু প্রবর্তিত স্বদেশী রতি থেকে 
আরম্ভ করে চোনক, বাইঞ্জানটাইন, ইমপ্রেশানজম: এবং তৎপরবতী প্রতীচ্য 
শজ্পের আধুনিক অধ্যায় পর্যন্ত তাঁর সম্ধানের ক্ষেত্। সম্ভাব্য সব পাথরই 
তান সরিয়ে দেখার চেষ্টা করোছিলেন । চোত্রিশ বছর বয়সে তাঁর সাফল্লা আসে, 
তখন তিন বহলাধশে পারণত, আত্মপ্রত্য়ী। 

যামিনগ রায়ের ধর্মক্ষেত্র যাঁদ বাঙলার গল্লীগ্রাম হয় তবে তাঁর কুরুক্ষেত্র এই 
কলকাতা । বাঁকুড়ার বোলয়াতোড় গ্রামে তাঁর রূপচেতনা ও জীবনবোধের 
উদ্মেষ। প্রাচীন এক পরম্পরা তাঁর পরিবেশে ছিলই | কুম্ভকারের ব্তন থেকে 
মান্দরে লগ্ন টেরাকোটায়, ব্রতপার্ণের আলপনা থেকে যড়েবর্ষশালনী দশভুজায় 
ব্যাপ্ত এক যুগাতশায়ী শিঙ্গচযরি তিন সাক্ষী। বাঙলার সদর সংস্কীতির কেন্দু 
কলকাতায় সেই ট্রাডিশনের আবাহন করতে চেয়েছিলেন যামনী রায়। সে 
কাজ সহজে হয়ান। বলেছেন “আমাকে রাস্তা খংজতে নিজের। মধোও অন্বেষণ 
করতে হযেছে*'তা'তে সংকঙ্গ ছিল একাটই, না এ রকম চেহারা হবে নি-ছবি 
ভালো কি মন্দ তা' আজও আমার মংকন্পের মধ্যে নয়। আমার সংকদপ হচ্ছে 
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চেহারাটি আলদা হোক ।" এ যেন তৃতীয় ভামর ভাবনা-যা' সরকা'রি আটস্কুল 
বা ওরিয়ে্টাল সোসাহইাটর আওতাতুত নয় । ছাবর যে চেহারা শহরে নিতান্ত 
চেনা তার থেকে ভিন্ন কোনো আদল সহজে নাগাঁরকের মন কাড়ে না। তান 
তাঁর সংকঙ্গেশে অটল থাকেন । একাঁট চিঠিতে তারাশংকর বন্দোপাধ্যায়কে 
[খোলেন *মশান না হলে শবসাধনা হয় না। প্রত্যেক সাধনায় সাধনপাঁঠের 
প্রয়োজন হয়। এ যুগের কলকাতাই হ'ল সাহত্যের শিল্পের সাধনপীঠ । 
এখানে আসুন* কষ্ট করুন, একবেলা খেয়ে থাকুন, তবে পাবেন ॥ 

পটচিন্র যামিনী রায়কে অবশ্যই প্রেরণা যুীগয়েছে। কিন্তু তার ছাঁব 
পটচিত্রের অসংস্কৃত তারন্য থেকে অনেক দূরে । আকারের 'িবশব্ধতা [বিষয়ে 
যাঁমনী রায়ের যে মনম্কতার কথা বলা হয়েছে তা" আধ্‌ানক চিন্রকলার এক 
উচ্চকোট প্রত্যয় । অনাপক্ষে আধুনিক প্রতীচ্য শিঙ্গে আদিম রূপকলার যে 
বপূল ভুঁমকা, যামিনী রায়ের একক প্রচেষ্টার অন্তরালে এদেশের পটচিত্ 
অনুরূপ ভুমকা পালন করে । 

দুনিয়ার তাবৎ শিল্প দুটি ভাগে িভন্ত, একটি ভারতীয় এবং অন্যাট 
অভারতীয়-_ এমন নত যান রায় পোষণ করতেন । সম্ভবত ভাবের চারি 
বিবেচনা করে এমন সিদ্ধান্ত করোছলেন তান । যা শান্ত, স্বয়ংসম্পূর্ণ, 
গভীরভাবে সংহত এবং কেন্দ্রমুখীন, তা-ই হয়তো তাঁর মতে ভারতীয় 
মোলিকতা । এখানে সমতা আছে, জীবনাবমৃখতা নেই । ভোগ আছে, নেই 
ভোগের গ্লানি-সঞ্জাত ঘৃণা । ছাঁব দেখে মনে হয় তাঁর সৌন্দর্যবাদ্ধর মূল 
এদেশের ধর্মবোধের গভীরে প্রোথিত । সামঞ্জগ্য আর সংযম সে বোধের অন্যতম 
লক্ষণ ৷ তাঁর ছবির বুনন এমনই ঘনবদ্ধ যে, পট থেকে একাঁট 'িন্দুও চ্যুত হলে 
ভারসাম্য চুরমার হয়। এ গণ একান্তভাবে স্থাপত্যের অনুগত ॥ যা আশ্র্য 
করে তা" এই যে, প্রায় গাঁণাঁতক কোলন্য সত্তেও তাঁর জগৎ একান্তভাবে 
মাঁ্তকাশ্রয়ী, মানবসম্পৃন্ত । নারণ তাঁর ছাঁবর আঁবরল বিষয়। কখনও সে 
কল্যাণী, কখনও প্রগ্লভ যৌবনা মৌহনী । পুরুষেরা শ্রমনিষ্ঠ, বলবান। 
বাবদরা আছেন, সালংকার অশ্বে কিংবা গজে যাঁরা সপারষদ সওয়ার অথবা 
আরাম কেদারা 'বিলাসী। কতভাবে এ'কেছেন সেই কোমারহর মুরলীধরকে 





অথবা সেই নদীয়া নাগরকে । তাঁর রাম বনচারী-_দেখে মনে হয় কোনো 
ধনগ্ধর মুনি, ক্ষত্রিয় নন। মহাভারত বুঝি তাঁকে আকর্ষণ করোন, বুদ্ধের 
সাক্ষাংও মেলে না। সম্ভবত মনোভাবে তিন বৈষব, রণশ্রস্ত অথবা বাঁতরাগ 
সন্ন্যাস তাঁকে ডীদুন্ত করে না। 'যশহাপ্স্ট অপাব করুণা নিয়ে বহ- পটে অবতীর্ণ, 
জেরজালেম যান্তাব আবহু একান্তভাবে '্পিপ্ধ নিরুদ্েগ-যেন এক বিষ 
পাঁবন্ূতা । আসব অমঙ্গলের কোনো সংকেত সেখানে দোখ না। 

আঁভষোগ আছে যামনী রায়ের ছবি সমকালীন সমাজের প্রত্যক্ষতা এড়ায় । 
তাঁর এই উদাঙ্ীনতা সম্পর্কে তিনি নিশ্ুপ । আমার ধারণা, তাঁর চিত্তে কোনো 
ধুববোধ ছল যা সংরক্ষণ কবেছেন স্থাবরের মতো । সব শিঙ্পীই শেষ পযন্ত 
এক স্থায়ী সৌন্দর্যের সন্ধান করেন যা" প্রকীতির সমগ্র সাঁষ্টকর্মের অন্তর্গত 
রহস্য নিহিত থাকে । দ্বন্ এবং 'িকার যখন শিল্পীর একক চেতনায় সংহত 
হয়, সমসূত্রে গ্রথিত হয়, তখনই তান এক আবচল ধচন্লাদ্শের আঁধকার 
পান। এই আদর্শ এমনই এক নতাযবোধ যা দোলাচলকে প্রশ্রয় দেয় না। এহেন 
ন্রাদর্শ যাঁমনী রায়কে আমত্ু উজ্জীবিত বেখেছে। এট তাঁর প্রত্যয়ের বন্তু ॥ 
তাঁর ছবিতে বৌঁচত্রা নেই, এ অভিযোগও আছে । বৈচিত্র্য যাঁদ করণকৌশলঘাঁটত 
কাণ্ড হয়, সে বৈচিন্রে তাঁর আগ্রহ ছিল না। কেননা একমাত্র আধাগকই তাঁর 
সবস্বধন নয় । তাঁরই কথায় টেকাঁনক এবং তাব সঙ্গে মান্‌ষট, তার মনাট, 
এসব নিয়ে তবে একাট 'জীনষ প্রকাঁশত হয় | টেকাঁনক বদলানো তাঁর পক্ষে 
সাধ্য হলেও মন বদলানো সম্ভব ছিল না। এ 'নাবখে [তান স্থাণ্‌ । যামিনী 
রায়ের জনাপ্রয়তাও তুলনা রাঁহত। জনপ্রিয়তার আনবার্ধ মূল্য যে 2909110%, 
তাও তাঁকে কবুল করতে হয়েছে দীর্ঘ কর্মজীবনের কোনো পর্যায়ে । এ-ও জানা 
চাই যে, যাঁমনী রায়ই আমাদের দেশে সঠিক অর্থে প্রথম পেশাদার চিনুকর | 
বৃত্তিকে তিনি ধম" বলে জানতেন ॥ কাঁঠন শ্রম এবং নিষ্ঠার সঙ্গে ওতঃপ্রোত 
ছিল তাঁর অন্ন, তথা আন্তত্ব । এঁদক থেকে উত্তরকালের শিঞ্পীরা তাঁর দণ্টান্তে 
1কছ- শিখে থাকবেন । 

মাত্র পনেবো বছর আগে তাঁর দেহান্ত হযেছে । এটুকু সময় এমন দূরকাল 
নয় যে নতুন করে তাঁর পারমাপ করতে হবে । তাঁব রচত সেই বিস্তৃত জগৎ 
যা সবল এবং কমনীয়, যা শান্ত এবং উচ্জব্ল-_সে জগৎ এতট_কু সময়ে ধূসর 
হওয়ার নয় । সেখানে তান স্বমাহমায় জীবত আছেন । 
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রামানন্দ বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্পিল্পী স্বান্িলী ল্লাস্রেন্স চি 


যামিন' রায়ের ছাঁব বলতেই একাঁটি স্পম্ট আদলের সারল্য সহজাত ভাবে 
আমাদের চোখের সামনে ভাসতে থাকে । এই সারল্যে বন্যতা আছে কনা 
সে কথা পরে*কন্তু যামিনী রায় বলতে একটি গোটা ধারণার নিটোল আকার 
প্রতে কের হয়ে, চোখে ভিত পেয়ে গ্যাছে । আর সেইটাই একজন শিপ্পীর 
জীবনে সার্থক সাধনা । সে ছবি কতটা মন্দ কিংবা কতটা ভালো এর বাইরে 
এসে নিজের জায়গা করে নিয়েছে । 

তাঁর ছবির সঙ্গে সমস্ত দেশের একাঁট 'বশেষ তরঙ্গের একট বিশেষ জীবন 
বোধের মিল আছে । এই বোধ 'কিম্তু কেবল নিজের দেশেই বলব কেন? এই 
বোধ প্রাস্তদেশেও বিস্তারিত ॥ একাঁট মেঠো বাঁশীর সুর শুনলে তার আমেজ 
জায়গায় জায়গায় ধাক্কা খায় আর সেই ধাক্কা আবার সণ্চারিত হয়ে তরঙ্গায়ত 
হয়ে বিস্তার লাভ করে উঙ্লানে দুকুল ধরে। 

যামিন” রায়ের ছাঁবর চচ্রি মুগ্ধ আলোচনা চলতে পারে, তার ছাঁবর স্বাদের 
কথা নিয়ে কথা বলা যেতে পারে । রসগ্রহণে ব্রত হওয়াতেই সমগ্র বা প্রাক 
জীবনের আলোচনায় এসে দেখতে পাবই কেমন ভাবে এমন একটি ভাব তাঁর 
সান্টর জীবনে বাসা বেধে তাকে পাঁরচালত করেছে । তার একাঁট স্বীকৃতিই 
সমস্ত ছাঁবর জীবনকে স্পম্ট করে দেয় । আমার মনে হয় ?শঙ্গপী যামনী রায় সেই- 
খানেই উদ্ভাসিত ও প্রস্ফুটিত । তান জানাচ্ছেন, তাঁর বাবা বলতেন, “আমাদের 
সকলের একহঘতে যেন বই, অন্যহাতে লাঙ্গল ॥” এই লাঙ্গল আর শিক্ষা দয়ের 
সংামশ্রণ আবার ব্যবধানেই শিক্পী ও সাঁঙ্ট সব সারিবদ্ধ । আর এ ভাবনার 
চেতনাই সর্বক্ষণ একাট শ্থির মানসে অবাস্থাতর আশ্বাস দেয় তাঁর কাজে। 
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যাসিনণ রায়ের চিতএতর্যে বর্ণের একটি বিশেষ দিক ও তাংপর্যা আছে কিন্তু 
শেষ প্রান্তে এসে যে রঙগ্ীলকে স্থায়ী ভাবে বেছে নিযোছলেন তার থেকে আর 
সরে যেতে মন পাষ দেয়ান এজন্য তাঁকে নানান পরীক্ষা নীঁরক্ষার মধ্য 'দয়ে 
যেতে হয়েছে । ইউবোপ?য় 1চন্ত্ের আর্দলে কাজ করেছেন । কান কবেছেন ছোপ 
দেওয়া পদ্ধাতর সাহায্যে । তবে একি :পহ্টতা লক্ষণণয় যে, যখনই বর্ণ বাবহাবের 
তন্সয়তায় মগ্ন হয়েছেন তখনই 1কল্তু স্বসময রঙের পরিচ্ছন্ন তা তাব বিশেষ রঙের 
বিশেষ উজ্জঙলতাকে সবসময় বঙ্জায় রাখায় সচেষ্ট ছিলেন। রবীন্দ্ুনাথ ও 
গাম্ধীজী এই ছাঁবাঁট তেল রঙের 'কিম্তু তার বর্ণ 'িভান্্রন ও প্রয়োগের প্রকরণ 
একাট বিশেষ ইউরোপায় ধারাকেই অনুসরণ করেছে । সেখানে কিন্তু সবসমব 
সনাতনী করণ রাত এাতহাকে মেনে নেনান। এই তেলরঙের পদ্ধাতকে [তান 
জলরঙ্ের ভেতর দিয়ে আনতে যে সচে্ট হয়েছিলেন তার প্রচুর নিদর্শন তার 
কাজের মধ্যেই আছে। নানাব রঙের চোখুঁপ ছোপের সৃষ্ট করেছেন আবার 
কোথাও কোথাও প্রয়োজনে তার উচ্জবলতাকে নিষ্প্রভ করার জনা আলতো 
পাতলা সাদার আস্তরণ দিয়েছেন বিছিয়ে । তাঁর প্রথম যুগের কাজের মধো 
এমন ধরণ দেখা গেছে। ধীরে ধারে তিনি নিঞ্জেকে স্থির বণচ্ছটায় দাঁড় 
করাতে সমগ্ন নিয়েছেন । ধারে ধীরে, 'কণ্তু একট বিষয় লক্ষ্য করার, যখন 
[তিনি বর্ণ বিভাজনকে একট ঘন সমান্তরাল আস্তরণে ঢেলেছেন, সেখানে রঙের 
কম বেশীর পরতের প্রাত আগ্রহ দেখানান। এবং আর একটি বিষয়ও দর্শষ্টর 
দিক, তাহল, বিষয় অন[যায়ী কোথাও কোথাও নকপাকারী কাজের নমুনার 
অবগারনা করেছেন আর যে নকসাগাপর চেহারার সঙ্গে বাংলার ব্ুহকথার 
আলপনার সাযুজ্যতা লক্ষণীয় । এই ধরনের ণকসার ক্ষেত্রে নিজের খোঁজাকে 
বান্ত হতে দেণ্ন। বিষয় নিঝচিনের িষ/য় শিল্পী সবসময় বহুমানূষের বা 








ভঁড়েতন সমাবেশকে পরতে পরতে ধরার থেকে সামনা-সামানই ধরেছেন । 
কষলীলা কংবা রামায়নের বিগ্রহগলি এইভাবেই শিজ্শীর পটে জায়গা করে 
নয়েছে। বিষয়ের আর একটি আকর্ষণ বৈষবভাবনার চিত্র রূপান্তর । 
এরকারণও মল্লভূমের বৈষ্ণব চ53 বাতাবরণ। তাছাড়া একাঁট বিষয়ে স্পষ্ট 
তাহল বৈষ্ৰ ধর্মীয় চর সঙ্গে লোকায়ত সাষ্টির নজীরগ,লির সঙ্গে সম্পর্ক | 
এই লীলায়ত ভীন্তরসের অনধ্যানের সঙ্গে শিশৃকালের সম্পর্ক যা বাত 
ভাবেই শিল্প স্টর পটে জায়গা করে নিয়েছে অবচেতনে ও অবলীলারুমে | 

যামিনী রায়ের শিল্পকলার চরণে একটি স্পহ্ট স্বাচ্ছন্দ তাহল সরলীকরণের 
যে এন শিল্পণ্র মনে এবং প্রকাশে বর্তমান আ'কন্তু এ লালের সঙ্গে 
শিক্ষার সম্পর্কের যে প্রভাব । 

লোকায়ত শিজ্সে শিল্পীদের পারঙ্গমতার একাঁট নিদর্শন গাঁত পথ ছল ও 
আছে। অনেক ক্ষেত্রে কেন প্রায় ক্ষেত্রেই রূপকের সাহায্য ও আদায়ের সঠিক 
মাপের অকুলান ৷ কিন্তু এই অকুলান ক্ষমতার অভাবট.কু ভাবনার সরসতায়, 
কোতুহলে ও প্রকাশ্যের লাঁলত্যে কখনই দরন্টকট্‌ না হয়ে দ"ণ্ট শোভন 
ও অনাবলতার সারল্যে ভরে গেছে। যাঁমনী রায়ের চিথে রেখা রঙ দুই 
গঠনপাঠন শিল্পশিক্ষার একটি বিশেষ ছাপ বর্তমান। [তিন এই শিক্ষত 
শিক্ষার পারঙ্গমতাকে ঢেলে সাজাবার নিরন্তর সাধনা করেছেন। মাটির স্পর্শের 
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সঙ্গে 'মাশ্রত হয়েছে শিক্পাশক্ষাগত দান্টর অন্বেষণ । এই অন্বেষা 
নবীনতা শিক্ষার এক বিশেষ পাঁরচয় 'চিরাদনের জন্য ভারত শিক্ছেপ গ্রাথত হয়ে 
গেলো । সেই নবীনতার সজীবতাই আজও পটলচেরা চোখ আর বিশেষ রেখার 
অনূকীতগ-ীল মানুষ শিজপীকে 'চনে নিতে ভুল করে না। অনেক ক্ষেত 
লোকায়ত শিঙ্গের মধ্যে এই ধরণ্রে রেখা ও রঙের প্রয়োগ ঘটতে দেখলে আমরা 
যামিনশ রায়কেই স্মরণ কার । অথচ দুটি প্রান্তের সত্যকে নে নিতে সচেষ্ট 
হইনা । তাঁর ছবিগুণলর প্রাত দাঘ্ট দিলে আমি সেই সব ছাঁবর কথাই বলতে 
চাই যেগণলর আদলগনীল একমাত্র তাঁর বান্তহি বহন করে । যে ছবিগুলতে 
সে প্রভাব সে ভাষা অবর্তমান সেগ্রীল আলোচনার মধ্যে আনতেই চাই না। 
কারণ আমার আলোচনা যান রায়ের ছাব নয়ে । যে ছবি দেখে তার কথা 
স্মরণ না হয় সেগীলকে এ পায়ে সংযুক্ত করা চলে না। কারণ আমরা সেই 
যাঁমনস রায়কেই দেখতে চাইছি যার সঙ্গে রসিকদের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক । আমরা 
সেই শিক্পীকেই পটের মাঝে বচরণ করতে দেখতে চাই যে ভূমিতে মানুষ তার 
নিত্য দিনের ভাবভালবাসার সহজাত প্রবৃত্তি নিয়েই খেলা করছে । 

বর্ণ প্রয়োগের বিষয়ে তাঁর “বিষয় চিন্তার সঙ্গে”, অনেক সময় এক করে 
ফৌঁল । দিশী ভাষায় ছবি আঁকতেন 'দিশী মান-ষদের ছবির পটে বসতে 'দিতেন-_ 
[বদেশীদেরও যখন স্থান দিয়েছেন তাও দিশশ চোখের সন্ধতিতে, সেই দিশপনার 
সঙ্গে করণ কৌশল প্রয়োগের সবই তাই ছিল এমন নয়। বর্ণ ব্যবহারের দিক 
থেকে অনেক ক্ষেত্রে যে 'ভিন দেশী বণ" ব্যবহার করেননি এমন নয়-_ছাঁবির ক্ষেত 
সে প্রয়োজন ঘটেই--কেবল 'দিশী রঙের ব্যবহার করেছেন এই উীন্তুতে শিল্পীকে 
আরও এশ্র্যময় করে তোলার চিন্তাকে ত্যাগ করতে হয় । যামিনী রায়ের 
বর্ণের ভেতর যা স্পন্ট তাহল তার গভীরতা ও তার পাঁরমণ্ডল । আর একাঁট 
দক লাল বর্ণে ভিন্ন ভিন্ন স্তরের প্রয়োগের চমংকারিত্বে নজর!ট ভুললে তার 
বর্ণে স্বাচ্ছন্দ সাবলীল ভাবনা ও স:খসূন্দর আনন্দ থেকে বাণ্চত হব। তার 
বর্ণ প্রয়োগের ধারার কয়েকাঁট অধ্যায় রচিত হয়েছে সমগ্র চিন ্স্ভারের মধ্যে 
এক হচ্ছে হালকা ছোপের মজাকে বজায় রেখে বর্ণের ব্যবহার ও রেখার সংযোজন 
যেগখল আকৃতির সঙ্গে ইউরোপীয় স্টেনগ্লাস ও মোজেইক কাজের একটি 
আদলের ছোঁয়া, "দ্বিতীয় রও দেওয়ার পর গভশর রেখায় তাকে বেধে দেওয়া । 
গকম্তু এই গভনর রেখার বাঁধনাটর আগে একাঁট হালকা রঙের সমান্তরাল রেখা 
চলে গিয়েছে--এই নিকশ কালো রেখার আগে আলতো পরতের রেখার বাহার 
আমাদের দেশে পটের সঙ্গে সঙ্গে বিশেষ ভাবে ব্যবহাত হয়েছে অজন্তা শৈলীতে। 
যাঁমনীরায়ের রঙটন ছাঁবতে এইসব কালো রঙের দৌঁড়গীল সবসময়ই সংযমীও 
সংযত ব্যবহার করেছে আর তারা চলেছে 1নর্দোশিত চালেই । তাঁর এইসব 
রেখতে চপল-চণ্ললতার উচ্ছ্বাস নেই । এবং এও দেখবার, রেখার গাঁত দেখে 
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দেখে মনে হয় রেখা একাঁট বিশেষ অদৃশ্য রেখার গাঁতপথের অনুসরণের মাঝেই 
সচল । 'দ্বিতীয়তর রেখার মধ্যে সরু মোটা কম বেশীর প্রয়োজন যেখানে হয়েছে 
সেখানে তুলির করণ কৌশলের চাপে তা করা হয়নি । সেই মোটা রেখাকে 
আনার জন্য একই তুঁলিকে বার বার প্রয়োজন মাফিক পরত ফেলতে হয়েছে । 
লোকায়ত চি্রকজ্পে ব্যবহৃত রেখার সঙ্গে এই 'বাঁভন্নতা থেকেই গ্যাছে । 

শিজ্পীর রেখাধমশ কাজের মধ্যে অনেক সময় ছেড়া রেখার ব্যবহারও 
দেখার । সেখানে রেখার এই 'বিচ্ছেদগুলি 'চন্লে ব্যবহৃত বর্ণ ঘাঁটয়েছে । সেই 
কারণে আপাত দশত্টতে রেখার থাকা না থাকার এই ব্বন্থাতে সুর কখনও কেটে 
যায় নি। হারিয়ে যাওয়া রেখার স্রোতকে ফিরে পেতে কখনই কট সাধা 
প্রয়াস চালাতে হয় না। ঠিক ডুব সাঁতার দেবার মত এর উৎকৃষ্ট 'নিদর্শন 
অনেকগ্যীল আছে যা আমার ভাবনাকে দেখতে সাহায্য করবে । 

শঙ্সীর তুলির ব্যবহারের সঙ্গে বর্ণের আকারের সীমারেখার সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী- 
ভাবে যুন্ত। বর্ণ যেমন কেবলমাত্র তার পররাধিতেই উত্ত'র্ণ হয়ান তেমন বর্ণিকা 
চালিত রেখাকেও একাকী চলতে হয় নি। বর্ণ ও রেখা এখানে সমম্ধয-ন্ত যা 
স্বভাবতই চিত্র এ*বর্ষের বড় গণ । কিন্তু রেখার পরিচয়ের 'ভিত্তিতে যদি তার 
ছাঁব থেকে বড়গুঁলকে তুলে নিই তাহলে রেখার সুসংবদ্ধ বাঁধনের ও জমাটের 
ব্যবধানকে সচল' সরবতার আওতার গুণে ফেলা যাবে না। যেকথা আগেই 
বলোছি যামিনী রায়ের রেখার ও বর্ণের ব্যবহারে কোথাও বেপরোয়া ভাবনা 
কাজ করোঁন 1তাঁন ছাঁব যখন এ'কেছেন তা মানুষ পাখি গাছ-গ্রাছাণল সবই 
ধবশেষ নকসার বুনোটকেই সমঞ্ধ করে অনুসত হয়েছে । 

রেখার মাধ্‌য্য*, চাতুরণী এশ্বর্য ও সৌর্যের শিষ্টতার উদ্দাম গাঁত খাজে 
পাওয়ার অসবধা আছে । তবে একথা জোর 'দিয়েতো বলা যাবে না যে 'তিনি 
তা করেননি! কেননা প্রাজ্ঞশিজ্পনর অজন্্র কাজের মধ্যে এই এম্বর্যা কোথাও 
আছে যা আমার দেখা হয় নি। আমার দেখার পারিধির মধ্যেই এই ভাবনা । 

কেবল কালোকাঁল আর তুলির যে চমংকা'রত্বে লোকায়ত এমন কি অজস্তা 
শৈলীর বিশাল কাজগ-লি সংসংবদ্ধ তেমন কাজের নমুনা আমাদের চোখে 
পড়োন। অজস্তা শেখাতে বর্ণকে তুলে নিলে রেয়ার মধুর ছন্দময় উচ্ছল 
গতির একাঁট শব্দ শোনা যায়--যেখানে সংযম থাকলেও রেখার একটি স্বাধীনতা 
আছে । রেখাবর্ণের সঙ্গে ওতপ্রোত ব্যস্ততার পারবেশে সদা চণল। শিঙ্গপীর 
যে রেখার কাজগুীল অনবদ্যতা ও অসাধারনায়ত্বের স্পর্শ সুখে সমদ্ধ 
সেগুলি তার চটজলদশী 'চন্র ভাবনার খসড়াগুলি । এইসব স্কেচ ধমাঁ 
আকারের মধ্যে দাঁত্যকারের প্রাণাট চাণ্চল্যের ছোটাছনঁটতে ব্যস্ত । রেখা তার 
স্বধার্মতা নিয়ে পারপূর্ণ । এমন সাবলীল আঁচড় যার তুলনা কচিৎ কখনও 
দ্টগোচরে আসতে পারে । এই রেখাগুলর বিস্ময়তার যে গুণ তা হল, 
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রেখা কেবল নিস্তরঙ্গ ভাবেই ছোটাছুটি করোন রেখা তার ভাব-ভাবনা ও 
আকারের এক নতুন মানার জন্ম 'দিয়েছে যা একান্তই যামিনন রায় । এই রেখা 
যুথের আকারের মধ্যেই দেশের মাটর প্রাণের সজীব চাগ্চল্যের আকর্ষণ 
লক্ষ্যণীয় ৷ এথানে রেখার সঙ্গে বর্ণ নেই । কিন্তু কোন কারণেই এইসব রেখা বিবণ 
বলে মনে হর না। 'পিতাপত্র, সচকিত হাঁরণের থমকে থাকা, মা ও ছেলে এমন 
অজন্র কাজ আছে যার কোন তুলনা চলতে পারে না । আমার মনে হয় যামিনী 
রায় যখন রঙিন ছাৰ আঁকতে বসতেন তখন তাঁর পট তাঁকে সব সময় একাঁট 
গণডীর নকসার ভেতর অজান্তে পৌছে 'দিত। পটে কখনই অবলগলারুমে সহজ 
ভাবে বর্ণের মাথামাঁখ বা রেখা সঞ্রণে উদ্যোগ দেখা যায় 'নি। প্রথম 
[দকের কাজের মধ্যে এর সঞ্চারণ ঘটলেও যে বিশেষ ছাবর আদলের জন্য তান 
আমাদের হৃদয় মানসে সেই আদলের ওপর কখনই বশেষ কোন ইচ্ছার বা তাকে 
ভেঙ্গে ফেলার বাসনা কাঞ্জ করে নি। সন্তপ্পণে ধারে ধীরে ধাপে ধাপে 
সম্পন্ন তার দিকে টেনে নিয়ে গ্যাছে । এই সব ছব তার 'নয়মমাঁফক খজতার 
হাত ধরেই প্রাতাষ্ঠত। বর্ণের ব্যবহারের ক্ষেত্রে পূবেহি বলোছি মূল রঙগীলর 
প্রতিই তাঁর ছিল দরখন্বধার আকর্ষণ এবং এসব বর্ণগুলিব দিকে তাকালে 
প্রতিমা গড়ার কারিগরদের প্রাতমা রঙকরা কালীন পারিবেশকেই বার বার মনে 
কারয়ে দেয়। বর্ণ রেখা ও ভাবনা সংমিশ্রণে তাঁর ছাবর এক'ট মায়া আছে। 
শান্ত ঘ্নেহ শীতল একটি আবাম পাঁরবেশের সণ্টার ঘটেছে সব ছবিতে ॥ প্রত্যেক 
ছাঁবই কম বেশী প্লেহহায়ার আঁচলে সমৃদ্ধ । আর একটি আচরণ অনুসরণ 
যোগ্য, তাঁর অন্তর জীবন মান_ষের প্রতি ভালাবাসায় পরিপূর্ণ ছিল । মানুষের 
বলতে তাঁর চারপাশের আত্মা জীব-জন্তুও বাদ যায় 'নি তবে একটি বিষয়ও 
দেখবার তাহল এনব জীব-জন্তুরা গহপালত, মানুষেরই নিকট জন ও তাদের 
আঢরণ। 

মানৃষের প্রাত তার গভীর বিশ্বাসের কথা কেবল ছবি বলে না তার অস্তর 
ভালবাসায় উচ্চারণের শব্দগীল জানলে আরও প্রতীত হয় বুঝতে পারা যায় 
এত ভালবাসায় মাখা মানৃষ জন প্রাণীরা কেমন ভাবে চিন্র পটে স্থান করে নেয় 
1ক অনন্ত ঘ্নেহে বোধের ধারাব প্রবাহ থাকলে এমনটি পাওয়া সম্ভব কোন 
প্রবন্ধের প্রস্ততি হিসেবে নয় কোন 'বিশেষ লোকের জন্যও নয়-কেবল পন্রালাপ 
যেখানে একমান্র মান:ষ নিজেকে খুলে দিতে পারে। 

“আমার জীবনে, একমাত্র বন্ধুই অন্ন বস্ত্র এশ্বর্য যা কিছুই । সম্বল 
ব্ধুজন । কাজের মানুষের যেমন বাড়৭, ঘর, ব্যাঙ্ক, এইসব হোলে সেগহীলকে 
সযত়ে রক্ষা করা তার ধর্ম ও অর্থ আমার অন্য সম্পদ নাই, কাজেই বম্ধূদের 
মঙ্গল কামনায়, ধর্ম অর্থ দুইই | সেখানে ক্ষাত হলে কম্ট পাই।” ৯৯/যা/ব। 
মহাসৃষ্টির পেহনে এমনই একাটি মহং আত্মা কাজ করে। এই মহ আত্মার 
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অনুসরনেই সৃষ্টি হয় মহৎ কর্ম । বিশ্বাস করা না করার চচ চলতেই পারে 
কল্তু একাঁট অন্তর অনুরণণের শব্দকে অগ্রাহ্য করা সম্ভব হয় না। 

যামিনী রায়ের চিত্র কথা একাট বিশেষ ধারার জন্ম দিয়েছে । ধকিদ্তু যে 
ধারার স্রোতের আর উৎসের সঠিক একটি পথকেও সহজেই চেনা যায়। যে 
কথা প্রথমেই বলেছি এ লাঙ্গল আর বই--কল্জীয় [শিপ 1শক্ষা আর লোকায়ং 
সাঁষ্টর অসীম তন্ময়তা । এই মিলেই যামিনী রায় । যামনী রায় কে যাঁরা 
কেবলই লৌকিক লোকায়ত ভাবনার একমাত্র প্রাতীনাঁধ হিসেবে চিহত করেন 
তারা ভুল করেন । এ বেদীর 'ভিতেই তান নব 'বগ্রহের রূপ দান করেছেন । 
একথা সতা এই বিগ্রহের বিশেষ বিশেষ আকার অলংকারের সঙ্গে আমাদের চির 
পারচিত গ্রামীন লোকায়ত স.স্টির মিল আছেই তব সেই সম্বন্ধ তো সমগ্র 
জীবনের সঙ্গে । শিজ্পীর নিজের ভাবনার একটি অন:ভবকে আববাত্ত বরলেই 


ধ্রা যাবে কেমন সে কথা-__ 


সপ এস, 


| 
ূ 








“একহল ঘ্‌রারা বা আটপোরে জপ, আর একহল পালা পারব্নের খিজ্প 
যাকে পোশাকী শপ বলা যায় । বাংলা দেশের আটপৌরে ছাঁব তার পটের 
ছাঁব ; আর তার পালা পাঝ্নের শিল্প দেবমূতি প্রতিমা ইত্যাদ ৷ এদয়ের 
পার্থক্য স্পন্ট ; প্রথমাটতে প্রসাধনের প্রচেষ্টা নেই, সংহকারের উৎসাহ নেই। 
দ্বিতীয় ছাঁব সংস্কৃত আ'ভিজা'তিক |” 

এই ভাব বাচনের মধ্যে শিক্পীর চন কমের একাঁটি আচরণ একটি নিশ্চিত 
ধারণাকে গ্রহণ করতে সাহায্য করবে । 

যাঁমনশ রায়ের ত্র কর্মের মধ্যে বিশেষ করে শেষ অধ্যায়ে একই স্বাদের 
1চন্ন রচনায় ফলন্ত । ছবির নকসী করনে বিষয়ের বিবরণে ভিন্নতা থাকলেও 
স্বাদের দিক থেকে তা একই ক্ষমতা রক্ষা করে গিয়েছেন । দ্বিতীয়ত আর একটি 
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বিষয়ে তিন চচা করেছেন যা তিনি বিশেষভাবে দেশের পট শিল্পীদের কাছ 
থেকে পেয়ে থাকবেন । তাঁর সমসামরিক কালের শিষ্পীের ক্ষেত্রে ঘোঁট এমন 
ভাবে ঘটে নি। তাহলঃ একই ছরির বহু অন্বীলাঁপ । এতে করে একই ছাঁবির 
রঙ রেখা ভাব-ভাবনাকে বার বার অনলেখনের মধ্যে আনলে মূল চিত্রের সঙ্গে 
একটি জোরের অভাব আঁলস্যে ছায়া দেখা যায়। তাঁর একই ছবির বহ্‌ 
নকলের ক্ষেত্রে তাই ঘটেছে । 

দ্বিতীয়ত তান বর্ণ ব্যবহারে সময়ে পট ও তার স্থায়ীত্বের প্রাত গুরুত্ব দেবার 
ভাবনায় জোড় দেননি । প্রায় শঙ্পীর ক্ষেত্রেই এটা ঘটে থাকে যে কারণে কিছ 
কালের মধ্যে চিত্র করণ কৌশলের লা'লিত্য হারিয়ে ফেলে কেবল ব্যবহারের 
অবহেলার প্রসাদে । তবে এাবষয়ে শিল্পীর একটি বন্তব্য আতি স্পষ্টভাবে 
উচ্চারত এবং এ তাঁর শ্বাস যে বিশ্বাস প্রত্যয়ও বটে--“ছাঁবর গ্ছেনে 
আমাব চরিত্র; তা যাঁদ দুষ্ট হয়, লোহার পাতে উপর চিরস্থায়ী রং, এ ছবি 
থাকলেও তার স্থায়ত্ব নাই । আমার এখনও বিশ্বাস, মুহূর্তে যাঁদ রং, নষ্ট 
হায় যাষ যার উপব আঁকা হয় তার স্থায়ত্ব যাঁদ দুই এক মাস্রেও হয় তাতেও 
আম নিজেব বা অন্যের পক্ষে ক্ষাতিকাবক মনে কাঁর না, মূহুর্তের আনন্দ যাঁদ 
অপবকে অক্পক্ষণের জন্য তে পাঁর, তাব পরিবর্তে বে টাকা গ্রহণ কার তাহা 
অন্যাষ মনে কর না, এই হেতু যে আজকার দিনে অঞ্পক্ষণ্রে আনন্দের জন্য এর 
চেয়ে বেশী করেন সকলেই ।” পু 

শপ যাঁমনশ রাষেব চিন্রকলার 'বিশিঘ্টতা বিশেষ আলোচনার অপেক্ষা 
রাখে না--মান,ষকে কোন 'শিজ্পী আনন্দ শিলে তা যেমণ সার্ক তার সঙ্গে 
যাঁদ শিল্পী তাঁর সাধনা ?দষে সেই ভালো লাগাব আনন্দে একাঁট বিশেষ 
আকারের মাত্রা 'দষে থাকেন--যে সফলতাব অনন্যতার তুলনা নেই । 
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রথীন মিত্র 


স্বামিননী ল্লাশ্তরেল্প দোজ্ডাজী 


মাতিস যেমন শ্রমকাতর মানুষকে শিশ্রামের শান্ত দিতে গেয়েছিলেন, তাঁর 
হাঁবর মধ্যে দিয়ে তেমনি আমাদের যামিনী রায় চেয়েছিলেন ঘরোয়া মানূযকে 
আনন্দ দতে। 

তাই 'তাঁন বলতেন, “আম গ্রামের মানুষঃ তাই আমার ছবিতে গ্রাম্য 
জ্লীবনের রূপ দেখতে পাধে |, 

যাদও তান একাধারে শহরের মানুষ ছিলেন, আবার দেশজ, গ্রামীণ মানৃযও 
ছিলেন । তাঁরা বাবাও বলতেনঃ আমাদের সকলের এক হাতে যেন বই, অন্য 
হাতে লাঙল ॥ 

তাই যামিনী রায়ের গ্রামীণ মনোবত্তও তা থেকে নিজের শাঁির বিকাশ ও 
নানাবধ অভিজ্ঞতা সণয় করেছিল । আর তার প্রধান কারণ 'ছিল তাঁর অসাধারণ 
পিতার সেই অসামান্য উদাহরণ,-_-এক হাতে যেন বই, অন্য হাতে লাঙল ।, 

তখনও গ্রামে শহরে সচ্ছলতা, যান্তিক প্রগাতর ছোয়া লাগে নি। তিন 
বলতেন, মানবের জীবনে যা কিছু সংকজ্পিত বিন্যাস বা পাঁরকজ্পনাঃ তার 
মধ্যাবন্দুতে রয়েছে কৃষকের স্থান । 

তাই আমরা তাঁর ছাঁবতে সেই গ্রাম্য জীবনের গ্রাতাঁট রূপ, তাঁর মাণ?সকতার 
মধ্যে দিয়ে ফুটে উঠতে দোৌখ । 

জন্ম বাঁকুড়া জেলার বেলেতোড় গ্রামে ১৪৭ সালে । তখনকার গ্রাম আর 
এখনকার গ্রামের সঙ্গে আকাশ পাতাল তফাত। সেই সময়ে গ্রামের কাহাকাছ 
বন-জঙ্গলে হিংস্র জীবন্জন্তুর অভাব ছল না। আর 'ছিল বাউীর, সাঁওতালদের 
বাস। তাই তাঁর ছাঁবতে যেমন আমরা গহপাঁলত জীবজন্তুর বহু ছাঁব দেখতে 
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পেতুম- যেমন, গর, ঘোড়া, বেড়াল, ইত্যাদি, তেমান হরিণ, বাঘ ও হাতির ছাঁব 
প্রচুর দেখতে পাই । মাছ ও পাখরা তো আছেই । সেই গ্রাম্য পারবেশের 
সরলতা, তাঁর চিত্রে কিছুটা যেন শিশু সুলভ চেহারায় দেখতে পাই । যাঁদও 
ছবিগালতে বেশ িশু-সুলভ সরলতা, তবুও তাদের বাঁলঘ্ঠ রেখা ও কুশলতা 
যেন পাকা হাতের খেলা । 

তেমাঁন বাউীর, সাঁওতাল সাধারণ চাষী, গ্রামের মেয়ে পুরুষ সাধারণ 
জীবন, যাল্লারত, কর্মরত চিত্রের বিষয়বস্তু লক্ষ্য কবা য'়্-টোকা মাথায়, কৃষক, 
গৃহস্থ বধূরা, বাবার কাঁধে ছেলে চলেছে ক্ষেতের পথে, চাষী, মজুর, কামার, 
বাউল ফাঁকর, সাঁওতালদের মাদল নিয়ে ছবি, নবীন কুমার", 'বিধবা মা, মেয়েদের 
কর্মরত জখবনযাপন--এই সব অতি পরিচিত চেনা গ্রামের মান:ষের দৈনন্দিন 
জীবনের কথাই ছিল তাঁর ছবির মূল বিষয়বস্তু । 

তাঁর ড্রইং বা স্কেচ দেখলেই বোঝা যায় তা যেমন প্রাণবন্ত তেমনি গাঁত 
মুখর । যেন কাগজ থেকে বেরিয়ে আসতে চায়। সামান্যতম স্কেচও প্রায় 
পুবো ছবির কম্পোঁজশন | যেখানে যেমনটি প্রয়োজন__ফগারগণল ঠিক তেমান 
যথাযথ ভাবে, দেওয়া । 

১৯৫৮ সালে কয়েকজন বিদেশী-রুশ দেশীয় 'শিজ্পী ভারতে আসেন, 
দ:দেশের মধ্যে সংসকাতি ও শিক্ষার আদান-প্রদানের কর্মসূচী অনুযায়ী ও'রা, 
এসোঁছলেন। এদের মধ্যে দ?'জন 'শিষ্পী কলকাতায় আসার ইচ্ছে প্রকাশ 
করেন। কলকাতার নাগারক জীবন-যাপনের ওপর কিছ ছবি আঁকার ইচ্ছে, আর 
দেখা করতে চান যামনী রায়ের সঙ্গে। দেখার ইচ্ছে যাঁমনী রায়ের 
স্টডও ও । 

সেই সূত্রে রাম্ত্রীয় ললতকলার অধ্যক্ষ এ দুই শিল্পীর কলকাতায় থাকার 
সময় দিন পাঁঞ্জকা তৈরি করার জন্যে আমায় অনুরোধ করোছলেন । তাঁদের 
ভ্রমণকে পূর্ণ করে তোলার জন্যে, আর যাঁমনী রায়ের সঙ্গে যোগাযোগ কাঁরয়ে 
দেবার ভারও দেয়া হয়োছল আমাকে ৷ ওদের সঙ্গে একজন ইংরোজ ও রশ 
জানা রৃশী দোভাষী ছিলেন । 

তখন দন স্কুলে শীতের ছ:ট, কলকাতায় ছিলাম, তাই সঙ্গে সঙ্গে রান্তি 
হয়ে গেলাম । যামনশ রায়ের সঙ্গে দেখা করে সময় ঠিক করে নিলাম। 
যাঁমনীবাব আমায় তাঁর দোভাষী হাতে বলেছিলেন? কারণ তান কথা বলবেন 
বাংলাতে ৷ ও'র জীবন-যাপন ছিল খাঁট বাঙালির, চাল-চলন, পোশাক-আশাকে 
বজায় রাখতেন খাঁঁট বাঙালির আঁভজাত্য । খুব ভালো লেগোছিল এ দায়িত্ব 
হাতে পেয়ে । আর স্মশততে আজও সেই' ঘটনা অমালন হয়ে আছে । 

দুই রুশ শিল্পী পৃনেমারো আর ত্ীবয়াগকা তাঁদের দোভাষাকে সঙ্গে নিয়ে 
ননার্দন্ট দিনের নাদর্ট সময়ে পৌছে গেছিলাম যামিনী রায়ের বাড়। 
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গাঁড়তে যেতে যেতে এ দুই শিঞ্পীর ক্রমাগত প্রশ্ন_-'যাঁমনণ রায় কেমন 
দেখতে 2 কি ধরনের মানুষ ? এমন আরও অনেক কিছু 

যাঁদও ও'রা দু'জনেই যামিনীবাবূর গুচুর ছাঁব দেখেছেন বিদেশের আট 
গ্যালারিতে ॥ বিশেষ করে রঙের ছবি ও'দের বেশ নাড়া দিয়েছে । 

আম ও'দের একট ভাবনার মধ্যে রেখে অন্যভাবে জবাব দিতে লাগলাম 
প্রশ্নের । বললামঃ দেখি তোমাদের মানস পটে যে যামনন রায়ের ছাঁব, তাঁকে 
সামনা-সামান দেখে তোমরা চিনতে পারো কিতা । তবে এট.কু বলতে পার 
তাঁর ছাঁতে যেমন শিশৃ- সুভ স্রলতার উচ্ছবাস পাওয়া যায়, মোন এই বয়সেও 
তাঁর হাঁস এবং ধ্যজিত্বের সঙ্গে শিশু সুভ ভ।বাঁট মিশে আছে। 





গাড়ি 'ডাহ শ্রীরামপুরের বাঁড়র (এখন বালীগঞ্জ প্লেসের বাড়) কিছু দূরে 
এসে থামল ॥ স্পত্ট মনে আছে কয়েক পা ছে'টে যেতে হয়েছিল । ঠিক সগয়ে 
ও"র বাঁড়র সামনে আমরা । যাঁমনশবাবু দরজায় দাঁড়য়ে। আঁতাঁথদের 
আপ্যায়ন করার জন্যে ফটক খুলে বেরিয়ে এলেন । পরিচয় কাঁরয়ে দেয়ার আগেই 


২৪১ 
রূপ-ধামিনী--১৬ 


দুই ম্জপণী তাঁদের রিফ কেস রাষ্তায় রেখে ও'র পা ছয়ে নমস্কার বরলেন। সে 
প্রণামে মিশে 'ছিল শ্রদ্ধা ৷ 

এরকম দশ্য আমার কঙ্গপনাতেও ছিল না, সম্পূর্ণ ভিন দেশী দুই ছ্জপী 
একজন ভারতীয় শঙ্সীকে ঠিক বাঙাল প্রথা মতো সম্মান জানালেন । মধ 
হয়ে গোছলাম । আশপাশের বাঁড়র কিছু মানুষও দেখোঁছলেন এই দ'শ্য। 

যামিনীবাবু হাস মুখে, তাঁদের পথ দেখিয়ে নিয়ে গেলেন ঘরে । পিছনে 
পিছনে আমরা দুই দোভাষী । 

সমন্ত ঘরে খ'টয়ে খ'টয়ে তাঁদের ছাঁব দেখালেন যাঁমনন রায় ৷ প্রাত ঘরেই 
সাজানো ছবি । যেখানে যেমন জায়গা, সেখানে তেমন মাপের ছবি ॥। বাকি 
ছাঁবগুলো ও'র ছেলের (পটল ) সাহায্যে ড্রয়ার থেকে বার করে তুলে ধরলেন 
ও'দের সামনে | বিদেশী শিহপারা ছবি দেখতে দেখতে আরও গভীরে ডুবে 
গেলেন । 

দুই রুশ শিক্পপী যামিনন রায়ের ছবিতে থখজে বেড়াচ্ছেন শহরের জনজীবন, 
কুলিমজ:র, কলকারখানা বা মেহনত জনতার ছাঁব। শেষে তাঁরা প্রশ্নও করলেন 
এ ব্যাপারে । 

উত্তরে যামিনীবাবু জানালেন, মানবজীবন ও সভ্যতার গাঁতর কথা, কোন্টা 
কতখান সার্থক । উন এক একটি উদাহরণ দিচ্ছেন বাংলায়, আম তার তর্জমা 
ইংরোজতে করে রুশ দোভাষীঁকে জানাচ্ছি । তিনি আবার সেই বিষয়টি রুশ 
ভাষায় পেশছে দিচ্ছেন দুই শজ্পীর কাছে । তাঁরাও আবার পাল্টা প্রশ্ন রাখছেন । 
কথা ঘুরতে ঘুরতে বাংলা হয়ে পৌছচ্ছে যামিনীবাবুর কাছে। 

উন বলোছলেন, জল-মাঁটির সঙ্গে অন্তরঙ্গ মান্‌ষের জীবন, খাদ্যও তাই। 
জল-মাঁট, হাওয়া অনসারে জীবনযাত্রা ভিন্ন ভিন্ন । সমাজজীবনের বিন্যাস্রে 
ইৃতহাস 'ভন্নও বটে, আবার একও। 

গ্রামের সঙ্গে তাঁর নিবিড় সম্পর্কের কথায় 'ফরে গিয়ে, আবার তার ছবির 
দৃষ্টকোণের 'বষয়ে চলে এলাম । 

গ্রামীণ জীবনের সহজ মনোবাত্ত, তা থেকে নিজের শান্তর 'বকাশ ও 
নানারকম অভিজ্ঞতা সয় করেও তিনি নিজস্বতা হারান 'নি। 

কলকাতায় এলেন ১৬ বছর বয়েসে । তখনই ছেলেবেলার ছাঁব আঁকার শখ 
বাস্তব রুপ নিল । এক সরল অনাড়ম্বর জীবনযাপন শুর: করলেন শহরে এসেও । 
ভার্ত হলেন সরকার আর্ট স্কুলে । ঘরভাড়া 'নলেন বাগবাজারে এক গাঁলর 
ভেতর ॥ 

অজ্প বয়েস থেকেই স্বাধীন রোজগারের সত্রপাত হয়োছল। থ্যাঁতি লাভ 
করোঁছলেন একজন পোর্ট্রেট পেইপ্টার হিসাবে । তখনকার দিনে মক্েলকে 
খোশামর্দ করে মুখ আঁকা লোকের অভাব 'ছিল না। এমনাকি 'সাঁটং না নয় 
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শৃধু মান ফোটোগ্রাফ সামনে রেখে এ'কে দেওয়া হতো পোত্েট। এতে বেশ 
আয় হতো । তবে যামিনী রায় বেশাদন এ ভাবে এ'কে নিজেকে সন্তুষ্ট রাখতে 
পারলেন না। তাঁর গভীরে নাড়াগড়া দিয়ে উঠল শিল্পীর সংকট। পোর্ট 
আঁকায় মন ভরছে না। পাশ্চাত্য রীতি থেকে মন্ত করে সম্ঘান করতে লাগলেন 
নতুন পথের । ফিরে গেলেন মাটির কাছে । ভারতীয় জীবনের শেকড় খুজতে 
নিজের গ্রামে পৌঁছে গেলেন। তখনও সেখানে “সভ্যতা? পেশছয় নি। যদ্তযূগের 
কোলাহলও নেই । যাঁমনীবাবৃর বয়েস তখন ৩৪। গ্রাম্য জীবনের রসে রসে 
সমদ্ধ হয়ে উঠতে লাগলেন ক্রমশই ৷ কালিঘাটের পট,য়াদের ছবি, মাটির পৃতুল 
বা বিফুপুরের জোড়বাংলা মন্দিরের ভেতরের দেয়ালের টাল তার মাথার ভেতর 
জেঁকে বসল । 


০৪৭ সিজন 





সেই সময়ে তাঁর রেখাচিত্র মা ও শিশহঃ বন্ধ মানুষ, বাংলার 'বিধবা নানা 
বা মাছ, বেড়াল, হাতী, হরিণ সবই এসেছে । ইউরোপ ও চীনের অধ্কন রাত 
শিক্ষা-দীক্ষা যতটুকু তিনি রপ্ত করেছিলেন, তাকে কাঙ্জে লাগিয়েছেন । 
(১6180501150 801681)0190-কে তার 92৪০০-এর ব্যবহারে । 

বাউীর, সাঁওতাল? সাধারণ চাষী সাধারণ জীবনযাতার মেয়ে পূরুষ হল তাঁর 
ছবির বিষয় বস্তু । 
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এমনভাবে রূপে দিলেন যে বাঙালর কাছে তারা চেনা আত্মীয়, যাঁদও 
মৃখভাঁঙ্গ ও শরীর ভিন্ন ধরনের | 

নানা দেশের ছাঁবর ওপর পরাক্ষা-নিরনক্ষা করে তান যে কোনো ছবিকেই 
বশ্লেষণ করে তাঁর গনজের মতন করে, ানজের আঁগদের সঙ্গে 'মাশিয়ে আকিতেন। 
তাই কোনো ছাঁবই মূল ছাবর নকল হয় না। দক্টান্ত হিসেবে উল্লেখ করা যায় 
ইজপাঁসয়ার ররীততে সোজাস্ীজ দেখা শরীর কাঁধের প্রোফাইল আর মুখ আঁকা, 
সাঁওতালদের মাদল 'নয়ে নাচের ছাব। 

যাঁমিনী রায় এই 'সাদ্ধি অন করেছেন তার বৈচিত্রের সীমায়নে এবং 'বিশেষ 
করে প্রাণময় রেখা গাণ্ডর মধ্যে রংগীল সমলেপন চাপে এবং পারস্পরিক 
সঙ্গীততে তৈল "িন্রের মতন উজ্জবলতা টেম্পেরা রঙে আনার নৈপুণ্য যাঁরা লক্ষ্য 
করেছেন, বিশেষ করে তাঁর বাগবাজারের গাঁলর বা বাঁকুড়ার বাঁড়র ছবি বা 
দাঁক্ষণে*বরের ছবি, নিশ্চয়ই তাঁরা ভুলতে পারবেন না। 

অনেকে হয়ত ভাবেন তাঁর ছাঁবগহীল খুবই সহজ পদ্ধাততে আঁকা সোজা 
নকশাগ-ীল বিশেষ করে এত সরল খঠাটয়ে দেখলে আশ্চর্য হতে হয় মাঁহমাময় দ্রুত 
সীমারেখার টান দেখে । কত সংযত আর কতখানি কঙ্গনা শান্ত থাকলে এরকম 
রাঁঙন স্পন্দিত মাহমাময় ছাঁব করা সম্ভব হত । তাঁর ছবিতে রং ব্যবহৃত হয়েছে 
কখনও অলঙ্কার হিসেবে কখনও বর্ণনা হিসেবে । ধ 

ফর প্রকাশের চেষ্টায় তিনি, মাঝে মাঝে ভাস্কষে হাত দিতেন । 'ডিহি 
শ্রীরামপুর লেনের বাঁড় তোরর সময়ে মাটি থেকে কিছ? পাথুরে মাটি বেরোয় । 
সেই সব পাথরে মাঁট খুব কম কাটাকু'টি করে যে সব মর্ত তান বের করলেন, 
দেখলে আশ্চয হয়ে যেতে হয় । 

পরবতরঁ কালে দুটি বাটা'লির সামান্য ঘায়ে কাঠ বর্জন করে কাঠের আঁশের 
চরিত্রের সঙ্গে সম্পূর্ণ মিল রেখে প্রাতিমা বার করার বাহাদুরি অনেক আধাঁনক 
ভাস্করদের হার মানাবে । 

এই প্রসঙ্গে স্বনাম ধন্য ফরাসি শিল্পী মাতিসের একট উ'ন্ত স্মরণ করিয়ে 
দেয়া যেতে পারে । মাতিসও ফর্মের প্রকাশের জন্য মাঝে মাঝে ভাস্কর্ষে হাত 
দিতেন । সামনে ফ্ল্যাট জাঁমর সম্মুখে দাঁড়য়ে না থেকে তান বস্তুর চারপাশে 
ঘুরে ঘুরে আরও ভালো করে নিরীক্ষণ করে অধ্যয়ন করার সুযোগ িনতেন। 
তাই তিনি বলোছলেন, চন্রকলায় ছাঁব আঁকার উপকরণ যে 'বিরাট অংশ গ্রহণ 
করে বলে আমরা সাধারণত কঙ্গনা কার, সেটা ডিক নয় । আম যা কার তাতে 
আঁম আবদ্ধ নই। আম যাঁদ অন্য িকছুর মাধ্যমে সম্পূর্ণ ভাবে নিজেকে 
প্রকাশ করতে পারতুম তবে বিন্দুমাঘ্ন দ্বিধা না করে ছ্ব আঁকা ছেড়ে তাই 
করতুম।' 
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করুণা সাহা 
বানিনী ল্লাস্তেব্র স্টমডিগুতে দৃবাল্ 


শিক্পণ যাঁমিনগ রায়ের ছাবর সঙ্গে একাদিন অপ্রত্যাশিত ভাবে আমার পারচয় 
ঘটেছিল। সৌদন ছিল রাঁববারের এক সকাল । আঁম তখন আর্ট কলেজের 
ছান্ী। ছবি আঁকাম্ন প্রার্থামক ব্যাকরণ, ড্রইং, পারস্পেক্টিভ্‌, আলোছায়ার 
খেলা বোঝবার চেথ্টায় কঠোর পারশ্রম করে চলেছি । এইভাবেই আর্ট 
কলেজের 'দিনগ্‌লো কাছিলো । এক রবিবারের সকালে আমাদের পারবারের 
এক আরাকটেক্‌টং বন্ধ আমাকে যাঁমনী রায়ের 'ডাঁহ শ্রীরামপুরের বাড়ীতে 
শনয়ে গেলেন । যাওয়ার সময়ে আমার উৎকণ্ঠা আমাকে প্রবলভাবে নাড়া 
[দিয়োছিল। চিন্তাই করতে পারনি এত বড় একজন শিল্পীর সান্ধ্য এত 
সহজে আসতে পারব । সে দিনের সেই আভজ্ঞতা আমাকে দীর্ঘকাল আভভূত 
করে রেখেছে । 

দরজা খুলে তাঁর স্ট2ডওতে ভিতরের প্রকাশ পথে লম্বা করিডোর তার পর 
বড় বড় কয়েকাট ঘর । ছবিগুলো সাজানো রয়েছে সাদা রংয়ের পাইন কাঠের 
সাধারণ কতগিল জল চৌকর ওপরে ॥ এ ঘরে দেয়ালে খুব কম ছাঁবই টাঙ্গানো 
ছিল । ন্ট:ডিও ঘরাঁটির বৌশল্ট 'ছিল, অনাড়্বর সাধাঁসধে সাজসচ্জা । লম্বা 
করিডোর পার হয়ে এলাম অন্য এক বড় ঘরে, যেখানে কিছ: ছাঁব দেয়ালে 
টাঙ্গানো । সাদা দেয়াল মেঝের রং ইশ্ডিয়ান রেড । দূর থেকে দেখতে পেলাম 
ঘট-ডও ঘরের ভেতরে এক ধারে বসে আছেন শিল্পী নিজে । সন্দর সৌম কান্ত 
দীর্ঘকায়। সঙ্গে আছেন শ্রীঅতুল বসু, রমেন্দুনাথ চত্রবস্তাঁ, ও কাব বিফ; দে । 
রমেন্দুনাথ চক্বত্তী সে. সময়ে সরকারী 'আট” কলেজের অধ্যক্ষ পদে আসীন আমাকে 
দেখতে পেয়ে তিনি নিজেই শিক্ষা যামিনী রায়ের সঙ্গে পাঁরচয় কাঁরয়ে দিলেন ॥. 
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সোঁদিন সেই বিরাট মানুষটির সামনে দাঁড়রে নিজেকে বড় ক্ষীণ ও ক্ষুদু মনে 
হচ্ছিল। পর মূহূর্তে তাঁর সাদর সম্ভাষণ ও সহঞ্জ সরল ব্যবহার আমার 
সকল উত্তেজনা ও ভয়ের অবসান ঘটিয়োছল । জানালার বাইরে তখন সবজ 


এক 
॥ এক বিরাট শিল্পী যাঁর পারা 
সব পৃষ্ট সকলের মনে দাগ কেটেছে আম তারই 
২৪৬ 


করলাম ॥ এক বিরাট ব্যান্তত 
ভামার প্রথম দেখা । 


ঘাসে সকালের রোদ পড়েছে। 


শ্রদ্ধেয় 'ণজ্পী যামনী রায়ের মৃতুর দু তন বছর পরে আম "দ্বিতীয়বার 
সেই ছ্টাডওতে যাই তাঁর ছাঁবর প্রদর্শনী দেখতে ॥ চিত্র জীবনে অনেক বছর 
[তিনি একাডোমিক্‌ রীতির অনুসরণ করেছিলেন । সব দেশের ছবির অভিজ্ঞতাকে 
[তান কাজে লাগয়েছেন । বেশ কিছ? পোর্রেটও এ*কেছেন বিদেশশ রীতিতে । 
ভ্যানগরখের কয়েকাঁট ছবির অনুকরণে আঁকা তার ছাঁব দেখলাম ॥। ধারে ধারে 
[তিনি ভারতীয় চত্র ঠীতহাকে আত্মস্থ করে নিজস্ব এক নতুন ধারায় 'িন্র-রচনায় 
মনোনিবেশ করলেন ॥ দিত্র রচনায় ছিল আমাদের দেশের পৃতুল ও পুলাক চিন্রের 
প্রভাব । 'বিষুপুরের জোড় বাংলার মাঁন্দরের গায়ের ট্রোকোটা ও দাইহাটের 
পাথরের কৃষ্ণ মযীর্ত এবং 'বশেষ করে বাংলার পটের আভাস চোখে পড়ে । 

এই বিরাট শিজ্পগর সারা জীবনের কাজে বিচিত্র নক্সা ও ড্রইং দেখে স্তাদ্ভত 
হতে হয়। ক্লান্তহীন উৎসাহে নক্সওর পর নক্সা একেছেন। যামিন? রায়ের 
নক্সা গাতবান ও সরল ॥ িগারকে 'তাঁন ফ্রেমে বেধে ফেলতেন । ফলে ফ্রেম 
হল ছবির অঙ্গ । রেখা ও প্রাতমার এক অপূর্ব সমন্বয় দেখা যায় রেখাঁচন্ত্রে। 
[তানি একট মাত্র লাইনের ব্যবহার করতেন না। দুটি বা তিনটি রংয়ের 
সাহায্যে সম্পূর্ণ ছাঁবাঁট গড়ে তুলতেন। চিত্রের উপকরণগ-লি 1নরাভরণ ভাবে 
ব্যবহার করতেন । চোখের সামনে দেখা 'জানষের ড্রইংএর মত। কণ্টরনা 
একে সমস্ত অলঙ্কার ধাদ দিয়ে অন্তানাহ্তি রূপ রসকেই ডিজাইনের মধ্যে 
প্রাতফাঁলিত করতেন । 

পট,য়াদের মত তানি সাধারণ ও সন্তার যাকে বলা হয় মাঁটর রং ব্যবহার 
করতেন । প্রথম দিকে কিছ? অয়েল পোঁ্টং রং-এর ব্যবহার করেছেন পরে 
অবশ্য একেবারে দেশী প্রথার কাজ শুরু করেন ও তাঁর জীবদ্দশায় আর অন্য 
রং ব্যবহার করেননি ৷ তাঁর আঁকা ছাঁব সকলের ঘরে ঘরে দেখা যায় ৷ দেশবাসীর 
কাছ থেকে তান প্রচুর সমাদর ও সম্মান লাভ করেছেন । এ ছাড়া দেশ বিদেশে 
তাঁর ছাব সমাদর লাভ করেছে এ আমাদের গব্বের বিষয় । তাঁর পটভিত্তিক 
চিন্রের প্রধান বিষয় ছিল রামায়ণ ও মহাভারতের চাঁরন্ন সব ও কৃষ্ণলীলা, সৈতন্য 
অধীবাসী সমন্তরেরে লোকঙ্গন, বাউল, পশপাখীর নানা ধরণের ডেকোরেটীভ্‌ 
ছবি। আলপনার নানা নক্সা তাঁর ছাঁবর অলঙ্করণে ব্যবহার করেছেন৷ যাঁশর 
জীবনী নিয়ে অনেক ম্যরানধঙ্মী ছবিও তিনি একেছেন। অনেক সময়ে তাঁর 
ছাঁবতে বিশেষ কোনও ঘটনা নেই। একটি বিশেষ মূহূর্তকে ধরে রাখাই ছিল 
তাঁর ছাঁবর বিষয়বস্তু । ভারতীয় চিনের এীতহাকে আত্মস্থ করে নতুন বৌ 
এনেছেন তিনি তাঁর ছাবতে। 





গণেশ হালুই 


আএুনিক শিল্পের দৃই পুলোধান এক জন 


ধরা যাক বন বন করে ঘুরছে একটি চাকা । তাতে কিছ ছংড়ে দিলে 
সবেগে প্রত্যাখ্যাত হবে এটাই স্বাভাবক | সমাজ-সংসারেও সেটাই নিয়ম । 
গ্রাতীষ্ঠত, প্রচালত রীত-নশীত এবং অভ্যাস নতুন কোনও ধারণাকে সহসা গ্রহণ 
করতে রাজ হর না। সাধারণত এখানেও নতুনের জন্য অপেক্ষা করে থাকে 
প্রত্যাখ্যান । শশক্পী যামনী রায়ের ক্ষেত্রেও তার অন্যথা ঘটোন। একদিকে 
'রিয়ালজ্রম, অন্যাদকে স্বদেশীয়ানায় উদ্বুদ্ধ 'শজ্প-মানীসকতার প্রবল প্রবাহ। 
গ্ৰভাবতই' যাঁমনী রায় তাঁব স্বকীয়তা নয়ে আবিভাঁবের সঙ্গে সঙ্গেই সমসামায়ক 
দ্িমুখা ম্রোতের মুথে প্রায় ভেসে যাওয়ার দখল । ইউরোপে যখন য.গান্তরী 
শিল্প-আম্দোলন চলছে আমাদের দেশে শিজ্পনী, ঠশজ্প-রাঁসক এবং বাদ্ধজীবীরা 
তখন স্পত্টত দাঁট গোঙ্ঠীতে বিভন্ত । প্রথম দলে যাঁরা তাঁরা তৎকালের 'ন্রিটিশ 
আযাকাডোমক বাস্তববাদতার কট্টর সমর্থক । অন্য দল পরাধীনতার গ্লানি থেকে 
মাত্তর সন্ধানে পৃবের 'দিকে তাঁকয়ে । চন জাপান, স্বদেশের অজন্তা মুঘল 
রাজপত-চিত্র এবং দেবদেবীর ভাস্কযের অনুকরণে তাঁরা ভারত-শিল্পের 
প-নরুদ্ধারের স্বন্ন দেখছেন । তাঁরা স্বাদোশকতার সাধক | প্‌ব আর পাশ্চমের 
সহাবন্থানের চিন্তা সেদিন বলতে গেলে অন:্পাস্থত । পাঁরবর্তে বরং প্রাচ্য ও 
শাশ্চাত্যপচ্হী 'শাজ্পসাধক এবং তাঁদের সমর্থকদের তখন চলেছে 'বিরোধ, বিদ্বেষ 
আর পারহাস-বিদ্রুপের পালা । তারই মধ্যে যামিনী রায়ের আঁবভবি । মজার 
ব্যাপার এই, পরস্পরাবরোধী দুই পুক্ষের কাছেই কিন্তু যাঁমনী রায় ছিলেন 
ক্রমাগত অবহেলিত । কখনও বা আৰ্ান্ত ৷ রিয়ালিজমের চোখভোলানো আলো 
আঁধার মায়া ঘেরা আদর্শ বা গ্বদেশীয় অজন্তাইলোরার মতো প্রুপদী আদর্শ 
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পৃনরুজ্জীবনে আগ্রহী শাজ্পদলের কাছে যাঁমনী রায় সোঁদন অপাঙন্তেয় । 
ও'দের কাছে তাঁর ছাঁব গ্রাম-বাংলার শিশুদের ছাতে তুলে দেওয়া মাঁটর পৃতুলের 
মতো । নিছক মন-ভোলানো অর্থহীন সারল্য । সুতরাং, যাঁমনী রায়ের 
চন্লকর্ম এক বথায় নাকচ হয়ে গেল । শুধু তাই নয়, আপন অন্তঃ্ছ দণম্টভাঙ্গর 
প্রীত তাঁর অগাধ বিশ্বাস, দণ় প্রত্যয় এবং প্রচলিত ভাবধারায় প্রভাবিত না 
হওয়ার মতো অবিচাঁলিত মানীসকতার জন্য সোঁদন কার্যত তানি একঘরে | কিছু 
কিছ শিষ্পরাঁসকের চোখে [তীন গ্রাম, আঁশাক্ষত ও একগণয়ে একজন 'শিজ্পী 
যশঃপ্রাথ মাত । 

অবশ্য যামনণ রায়ের সমর্থকও ছিলেন কেউ কেউ । যথা শাহদ সংরাবার্দ। 
[তান সাক্ষ্য দিচ্ছেন- “বলা যায় যাঁমনগ রায় অবজ্ঞা ও তিন্ততায় পুরোপুরি 
লাগত হয়েছেন । ব্যান্তগত ট্র্যাজোডতে রঞ্জিত তাঁর শিল্পীজ্জীবনের নানা 
পাঁরবর্তন সম্বন্ধে খুব কম লোকই জ্ঞাত আছেন । দীর্ঘকাল তাঁকে একজন 
বাতিকগ্রস্ত এবং বাংলার 'িভাইভালিস্ট আন্দোলনের বিরোধী মোৌলিকতার 
গপছনে অর্থহশীন অনুসরণরত একজন ফ্যানাটক 'হিসাবে দেখা হয়েছে আমাদের 
যাবতীয় শিজ্পকর্মের ব্যাপারে চূড়ান্ত রায় যেসব পাঁণ্ডতরা 'দিয়ে থাকেন তাঁদের 
চোখে যামনগ রায় ছিলেন আঁশাক্ষত ও অবাঞ্চিত একজন ।""ভারতে তাঁর মতো 
এমন পাঁরপূ্ণ 'বাচ্ছিল্নতায়, তার শিপ অন্বেষণের লক্ষ্যবস্তু থেকে এত 
যোগসূত্রহীন অবস্থায় জীবন অন্য কোন শল্পী যাপন করেছেন বলে আমার 
জানা নেই ।” 

“ভারত শিঙ্প ও আমার কথা'য় সুপারীচিত কলা সমালোচক ও সি গাঙ্গলীর 
মন্তব্য, “অবশেষে তান যে নতুন পথাঁট ধরলেন তা হল আমাদের বাংলাভূমর 
লোকশিঞ্স বা ভূমিজ শিজ্পকলার পথ ও পদ্ধাতি।"*" সৃষ্টি হল নব নব 
রূপাকৃতির সম্ভার ।***এই নতুন রূপের নবীন সাধনা তৎক্ষণাৎ তাঁকে দেশে 
বিদেশে খ্যাঁতমান করে তুলেছিল । তবে এখানে একটা প্রশ্ন উঠে যে, 
আজকালকার বিজ্ঞান 'ভীত্তক শহরে জীবনের কেন্দ্রে বসে কোন মাজত বৃদ্ধির 
আট“স্টের পক্ষে শুধু গ্রামীণভাব ও লোর শিজ্ছেপর প্রকৃত মাঁহমা স্যন্ট করা 
বাস্তাবক সম্ভব কিনা । যাঁদ কেউ তা চেম্টা করেন এবং আপাতদান্টতে তা 
তাঁর রচনায় সাফলোর চিহ্ন যাঁদ পরিস্ফুটও হয় তাহলেও 'কিছ পরিমাণে কৃন্রিমতা 
আনবার্ধ |” উপাঁর উত্ত কয়েকাঁট সধাক্ষপ্ত মন্তব্যে জীবনের অনেকটা বছর একজন 
গনঃসঙ্গ, নঃসহায়, একাকণ আবচাঁলত অভীম্ট লক্ষ্যের যাত্রী, নিয়ত সংগ্রামী 
যাঁমনী রায়কে দেখ ও পরবতাঁ সফলকাম যামনী রাগকে মানুষকে 'বোকা 
'বারানো"” ও *কৃ্িমতার* অপবাদে অস্বীকাতির মানাসকতা লক্ষ করা যায় । 

1থজ্পী মাই যেন অনগরহের পাত্র । এ সমাজে সে যে কতখানি অবাঞ্ছিত 
"পদে পদে উপ্লাব্ধ করে । ফলে, তাৎক্ষাণক প্রলুব্ধ হওয়ার ফাঁদে অনেকেই 
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আকম্ট হয়। কেউ বা আরোপিত স্লোগানের মতো নিজেরই সম্ট রূপবজ্ধনে 
মোহগ্রস্তের মতো আবদ্ধ থাকে । মানৃষের আকৃাতিগত পার্থক্য থাকা সরতে 
তার অন্তচ্থ সত্তার আবেদন-নিবেদন ও গ্রহণ বর্জনের ক্রিয়া অজ্ঞাতে সম্পন্ন হয় । 
যান নিতান্তই মননশীল ও অন্তম্খী, নিজেকে আঁবচ্কার করেন এবং নিজেকে 
আঁবচ্কার করাতেই স্বকীয়তা প্রকাশিত হয় । কন্তু কথাটি যত সহজে বলা 
যায় কার্ধক্ষেত্রে ততই অসাধ্য মনে হয় । আপনার বাইরে একটি প্রচ্ছন্ন শান্তর 
আবর্ত বার বার সেই আবর্তে আমাকে প্রাক্ষপ্ত করায় । আমি ঢাল বেয়ে অসহায় 
গোলাকার একটি বলের মতো কেবলই গাঁড়য়ে পাঁড়। আমার আপন সন্তাটি 
সেই গোলাকার কোটায় আবদ্ধ থেকে ভূপাঁতিত ও অপমূত্যুতে সমাপ্ত হয়। 'কন্তু 
যাঁমনী রায় শত দারদের মধ্যে অত্যন্ত সজাগ উজান বাওয়া শিজ্পী। 

“আমার আঁকা কোন গাছকে" কেউ যাঁদ বিজ্ঞানের িশ্লেষণাত্বক দাম্টতে 
[িচাব করেন, যথেষ্ট ভুল আছে 'কল্তু গাছটিকে গাছ না বলে কেউ বাঘ? 
বলবেন, একথা অবশাই বলা যায় না।” যামিনী রায়ের এমনি ধাবা একটি 
তাধপসর্ধময় উীন্ত তাঁর সমগ্র শিজ্পকর্মকে ধাবণ করে আছে। ব্যাপারাঁটকে 
বোঝার চেষ্টা করা ধাক। 

প্কোয়ার ও রেক্্যাঙ্গলার আঁকার প্রকীতিতে আমরা সহজেই দেখ না। 
1কন্তু আমাদের গৃহ অভ্যন্তরে নিত্য নড়া চলার গাঁতময়তার সুবিধার্থে এইরূপ 
নার্দঘ্ট আকারের ক্ষেত্র তোর কার । এই বিশেষ কারণেই ছবিতে ব্যবহৃত 
স্বাভাঁবক আঁকার বিশিষ্ট ফর্ম সমূহ িপরণতধমাঁ স্কোয়ার কিংবা রেক্ট্যাঙ্গূলার' 
জাঁমতে সহজেই পাঁরস্ফ:াটত হয় । 

তা হলে ক পাঁথবীর যাবতীয় যা ছু কেবলই মানাঁসক জাটলতা ও 
বাহ্‌ল্যবাঁজত কোনও একক রূপকেই আমরা যথার্থ ছাবর আখ্যা দেবো । 
একাঁট গোলাকার বৃত্তে দুটি সমান্তরাল অন_ভুমিক ও উল্লম্ব রেখার সংযোগে যে 
শিশ:সিত্রের মতো মানুষের আকার পাঁরগ্রহ করে, তাতেই ফি কোনও ছবির 
মর্মকথা 'নাহত থাকে । তা হলে কি যামিনী রায়ের ছাঁবতে সরলীকৃত নিছকই 
কতকগীল ফর্মের রূপ | স্বভাবতই এশ্প্রশ্ন মনে জাগে । 

বাপারাঁটকে পনরায় বোঝার চেষ্টা করা যাক । একটি নেহাতই সরল রেখা 
কেবলই রেখায় প্রতীয়মান হয়, যাঁদ না রেখাঁটর প্রথম বন্দু থেকে ব্রণশ এগিয়ে 
যাওয়া ও থেমে যাওয়ার শেষ বিন্দ পযন্ঝ কোনও উদ্দেশ্য অথ মানাঁসক 
আঁভব্যান্তর ইঙ্গত থাকে । আমরা ঘরে বসেও যেমন আকাশের বৃকে ভাসতে 
পার, তেমান বিস্মংত কোনও কিছুকে মুহর্তের মধ্যেই আমার সম্মখে হাজির 
করাই । এই যাওয়া আসার "বাঁচি অনুভূতির একাঁট অনুসারী রেখা রৃপকজ্প 
নকশায় পারণত হয় ॥ 

বেমন ধরা যাক, আম অনেক আঁকা-বাঁকা, সোজা, চড়াইস্উত্রাই, নদশ্খাল; 
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বনজঙ্গল পোরয়ে পাহাড়ের চ্‌়ায় এসে উঠোছ, আমার এই ক্রিয়াকর্মীট পার্্ববতাঁ 
নকশাটির মতো সামীগ্রক অনুভূঁমিক, উল্লদ্ব, বক্র, তির্যক, তরঙ্গায়িত, ঘ্রিকোণ 
ইত্যাদি রেখার সমন্বয়ে আমার মনে যে অনযভূতিগত আন্দোলন সাঙ্ট করে-- 
তারই একটি একক রূপ নকশায় পরিণত হয়েছে । 

দেহগত কাঠামোর মধ্যেও যে সামাগ্রকরু্‌প আছে, এই রপেব অন্তঃস্থলেই 
জীবাত্মার বাস। যে কোনও আকার যতক্ষণ না এই জীবাত্ায় স্পান্দত হয়, 
ততক্ষণ তা ছক ফর্মের মধ্যেই আবদ্ধ থাকে । তাই শিশু চিত্রে এইরূপ 
1শহরণ | সাড়া দেখনা । অথচ শিশুর হাতে তুলে ধরা, মার গড়া সামান্য 
মাটির প.তুলাঁটতে-_মার অস্তার্নীহত ভালবাসা, সুখ-দুঃখ, আশা-আকাক্ক্ষা 
বেদনা মাশ্রত কত না অনুভঁতিব সাগরে সন্ত বিশ্বজনীন প্রসারিত আবেদন 
থাকে। প্রকৃতপক্ষে এই আবদনেরই সর ধ্বানত হয় যাঁমনী রায়ের ছবিতে সহজ 
সরল অনায়াস উপলাব্ধ আঙ্গকের আড়ালে । 'তানই প্রথম 'যাঁন লোকজ 
শিজ্গের অগ্রাসাঙ্গক বাহল্যবাজত সমাহিত অথণ্ডের সাড়া অনুভব করেন। 
এবং অনভূত এই আঁঙ্গকের প্রীত দ্বিধাহীন আবিচলিত থাকেন । যামিনী রায় 
শ্‌রৃতে 'রিয়ালজমের ছাত্র ছিলেন । কিন্তু রিয়ালিজমের মায়াময় ইলিউশনের 
চেয়ে দেশজ আমাশ্রত সমদ্যোতক ফ্ল্যাট ॥ রঙের ভার প্রলেপ ও সরলাীকৃত 
ছদ্দিত রেখার গাঁতময়তা ও আঙ্গকে 'বন্যন্ত ছাব, যেমন স্ক্যাট অস্পম্টতা, 
জটিলতা ও বাহুল্যবার্জত নগ্ন, ভাসমান হয়েও দৃশ্যগত "লানয়ার পারস্পেকটিভ' 
ও আলো-আঁধারর রাখঢাকের গরভীরতার চেয়ে আমাদের মনকে এক অচেনা 
ভাবাবেগে নিমাজ্জত করায় । এ কথা 'তান উপলাঁব্ধ করেন । তাই তাঁর বিস্তীর্ণ 
ক্যানভাসের প্রেক্ষাপটে “মা ও শিশুকে” যখন দোঁখ, নার্দন্ট কোনও নাম, দেশ 
ও কালের অতাঁত রাফায়েলের বিখ্যাত চিত্ত “ম্যাডোনা ও শিশ-'র চাইতেও 
বোশ বিশ্বজননী মাতৃত্বের স্বরূপ আমাদের অন্তর স্পর্শ করে। তেমান 
শবড়ালী ও শাবক", হান্তনী ও শাবক' ছাঁবগুলিতে অখণ্ড মাতৃর্‌প দেখি। 
কার্যরত “কাঠের মিস্রি'র পেশাগত দক্ষতার প্রশান্ত, নবেদন' ছাঁবাঁটতে বায়াত 
পারচ্ছন্নতা । এমনি সীমাহীন বিস্তারের আভব্যন্তি সব ছবিকে আশ্রয় করে 
থাকে । শ"র্‌তে রিয়ালিস্ট ও অবনীন্দ্রনাথ প্রবাতত "চন্তুরগীতির প্রাতি আকৃষ্ট 
হলেও, মূলত কী কারণে তিনি দুটো পথই অরে পাঁরত্যাগ করেন ও উভয় 
অনুগামী ও সমর্থকদের দ্বারা তিরস্কৃত হন ॥ ব্যাপারটা ব্যাখ্যা করার চেষ্টা 
করা যাক। প্রথমত যে কোনও দেশের এীতহ্যবাহণ ক্লাসকাল আর্টের মূল্যবোধ 
একাঁট উৎকৃষ্ট আদর্শে পাঁরণত হয় । তাই ইউরোপে বহুদিন 'গ্রক শিল্পের 
ধারা অব্যাহত ছিল । ফলে তথাকাঁথত মার্জত 'শিজ্পী ও বুদুধজীবীদের কাছে 
দেশজ লোকাঁশল্পের সমাদর তেমন ছিল না। আঁফ্রকা ও মায়া সভ্যতার 
এশ*্ব্ময়ী শিল্প সম্ভারকেও প্রামাটভ বলে নিম্নমানের আর্ট মনে করা হত। 
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এমনকি চ্ছান"য় 'শল্প সংগ্রহশালাগীলতেও এদের চ্থান জোটোন দীর্ঘাদন। 
ল-্যভর 'মিউাঁজয়ামেও অস্বীকৃত হয় । অবশেষে বিংশ শতাব্দীর শুরুতে গ্রিক 
ক্লাঁসকাল শিঙ্পের আঁধকার ক্রমশ শিথিল হওয়া নতুন নতুন মূল্য বোধের 
সংযোজনের আঁফ্রুকা ও মৌক্সকো আর্টের অস্তা্নীহত সত্তা পাবলো িকাসো, 
পাল ক্লে, হেনার মর প্রমৃখ শিজ্পীদের কাছে একাঁট গনভে'জাল আদম শত্তিমন্তায় 
উদ্ভাঁসত হয় । 'শিজ্পজগতে দ্রুত নব নব আঁঙ্গকের সংযোজন আরম্ভ হয় । 
দ্বতীয়ত আমাদের এখানেও ব্রিটিশ প্রবািতি িয়ালিস্ট ও ভারতীয় 
ক্লাঁসকাল আর্টের সমর্থক ও বাদ্ধজজীবীদের কাছে লোকজ শিল্প ইউরোপ'য়দের 
মতোই অপাঙক্কেয় মূল্যহীন ছিল । যাঁমনী রায় শুরুতেই ইউরোপাঁয় 
সমকালীন শিল্প আন্দোলনের ভাবধারায় উৎসাহত হন ও বেশ ছু 
ইমপ্রেশানস্টের আদলে ছবি করেন। ি্তু অনসন্ধিংসু 'নিরবাচ্ছন্ন চেষ্টায় 
[িকাসো ও পাল ক্লের মতো লোকজ শিল্পেই নিজেকে আঁবঙ্কার করেন । ফলে 
সকলের কাছে ও আর্টের নামে পৃতুল খেলার 'শজপী 'হসাবে হাস্যাস্পদ হন । 
ভারতীয় আধুনিক শিল্পের দুই পুরোধা যামনী রায় ও রবীন্দ্রনাথ । 
তৎকালীন 'শজপজগতে রবীন্দ্রনাথের 'বিপ্লবাত্বক ভীমকাও অনেকের কাছে 
অস্বীকৃত ও কটীীন্তর শিকার হয় । যা'ঁমনী রায় রবীন্দ্রনাথের 'চন্রে তাঁর অন্ত 
শীত্তময়তার যেম্স সম্ধান পান, রবীন্দ্রনাথও সেই কারণে যামিনী রায়ের প্রাত 
আকৃষ্ট হন, এবং অন্তরে যথেষ্ট সম্মানের আসনে প্রাতীঙ্ঞঠত করেন । 
প্যারসে চিন্ন প্রদর্শনশ চলাকালীন যাঁমনী রায়কে লেখা চিঠির কিছু 
অংশ--“ আমার স্বদেশের লোকেরা আমার চিন্রশিল্পকে যে ক্ষণভাবে প্রশংসার 
আভাস 'দয়ে থাকেন আম সে জন্য তাদের দোষ দিই মে। আমজান 
িনুদর্শনের যে আভজ্ঞতা থাকলে নিজের দূণ্রর 'বিচারশীন্তকে কর্তৃত্বের সঙ্গে 
প্রচার করা যায়। আমাদের দেশে তার কোন ভুঁমকাই হয়নি । সুতরাং 
চিন্রদ্ন্টর গুড় তাৎপর্য বুঝতে পারেন না বলেই মুরহবহয়ানা করে 
সমালোচকের আসন 'বিনা বিতর্কে আঁধকার করে বসেন । সেজন্য এদেশে 
আমাদের' রচনা অনেকাঁদন পর্যন্ত অপারচিত থাকবে । আমাদের পরচয় জনতার 
বাহরে, তোমাদের নিভৃত অন্তরের মধ্যে |” “** এই দর্ত্টর জগতে একান্ত 
দ্রষ্টারুপে আপন 'চন্রকরের সত্তা আবিকার করলো । এই যে নিছক দেখবার 
আনন্দ এর মর্মকথা বুঝবেন তিনি--িনি যথার্থ চিন্ীশজ্পী 1৮ (১৯৪১ সাল) 
'কিল্তু উভয়ের মধ্যে রবীল্দ্ূনাথের চিত্জগতে যতখানি ব্যান্তগত আভব্যত্তিব্র 
প্রকাশ দেখ, যামিনী রায়ের ছাঁবতে ততখান বিশ্বজনীন রূপকজ্গের বিস্তার 
নাই। 
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বিকাশ ভট্টাচার্য 


মান্সিলী বাস্র শ তাল ল্সলীম়্ চিভ্রকঞল 


অংকনকে জীবকা হিসেবে গ্রহণ করবার পর অবাঁধ এদেশের নানাস্থানে 
ভ্রমণকরবার ও সেখানকার কলারাঁসক ও সংগ্রাহকদের সঙ্গে পারচিত হবার প্রচুর 
সুযোগ আমার ঘটেছে । এই লব্ধ আভন্ঞরতা থেকে প্রান্ত একটু আশ্চর্যজনক 
ব্যাপার আমাকে প্রচুর ভাঁবয়েছে তা শ্রীধামনী রায়ের 'শিজ্পকর্মের সাদর 
উপাস্থাত, যা প্রায় সর্বন্তরের ও রুচির ব্যান্ত ও সম্প্রদায় বিশেষের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য । 
প্রশ্ন করে জেনেছি, যামিনীবাবুর 'শিজ্প তাদের কাছে এসেছে প্রায় স্বতঃস্ফূর্ত 
ভাবেই । কোনরকম প্রবল চাপ বা প্রচার বিশেষভাবে এর পেছনে সরিয় 
ছিল না। 

অথচ শুনে এসেছি, যামিনীবাবুর শিজ্গের প্রচারের পেছনে শ্রীবিফ; দে 
সূরাবন্দ সাহেব প্রভৃতি বিজ্ঞানের আন্তারক সক্রিয় ভুমকার কথা । এসবের 
সত্যতা ও উপযোগ্যতাকে অস্বীকার বা খাটো করে দেখার কোন কারণ নেই । 
তবে এসব মেনেও যে ব্যাপারটা আমার কাছে অনেক বেশী প্রকাশ,-পক্ষান্তরে 
প্রধানতম আকর্ষক শান্ত বলে মনে হয়েছে তা বামিনীবাবর শিল্পের আঁভনৰ 
ও অদম্যভাবে প্রাণবান সুষমা যার মূলমন্গই আনন্দ আর যাকে এদেশের 
শিজ্গেপে ধ্রুব বলে মানা হয়েছে । তাছাড়া 'চন্রকলার প্রধানতম সর্ত 'হিসেবে 
যাকে ধরা হয় সেই, ৬5921 650611570০০ বা চাক্ষুস আঁভজ্ঞতা তা যামনী 
বাবুর চিন্রকলার ক্ষেত্রে এতই মনোহর যে তাকে অস্বীকার করা প্রায় অসম্ভব 
ব্যাপার । আম এমন অনেককেই দেখেছি ও জেনোছ যারা এই শতকের প্রথম ও 
মধ্যভাগের কলকাতা কোচ্দুক বিদগ্ধ মনের খবরাখবর প্রায় রাখেনই নি বা 
এ সম্পর্কে এমন বিশেষ কোন ধারণা পোষণ করতেন না যা এদের পক্ষে যামনী 


৪ 


বাবর ছবির 81৩০18$০]0, বা গুণের যথোচিত বিচারে সাহায্য করে। 
এরা তার 'চন্রকলার প্রাত ষে 'নাঁবড় ভালোবাসাকে স্বীকার করেছেন তা মৃখ্যত 
তাদের অকাতিম শ্রদ্ধাপরায়নতা থেকেই করেছেন । বহু বিদেশীকেও এর 
প্রাতধ্যাঁন করতে দেখেছ শনেছি। 

এই প্রসঙ্গে বলা দরকার, পাশ্চাত্যে চিত্রকলা গুভূতি যাবতীয় সুকুমার কলার 
মার্জত রূপ সামাঁজক জীবনে যেমনভাবে প্রায় িরবাচ্ছিন্ন ও 'নাবিড়ভাবে 
সঙ্গদান করে এসেছে, এদেশে মৃখ্যত এীতহাসিক কারণেই তেমনটি হয়ান । নব্য 
কলাচচরি শুরুতে এদেশে তার বেগ বা প্রয়োজন কখনও এতটা প্রবল হয়ান যা 
জনজীবনের বিরাট অংশে সম্যক প্রভাব ফেলবে । এই 'চিন্রকলার সাঁঠক 
মূল্যায়ণেও আমাদের বারবারই ভ্রান্ত ঘটে গেছে । এবং ঘটনাচক্রে পাশ্চাত্যের 
1বজ্ঞজনেরাই প্রায় প্রাতিক্ষেত্রেই এই বিষয়ে আমাদের চালিত করেছেন অথবা 
করতে চেয়েছেন । এর ফল সবসময়ই শুভ হয়নি । চিন্রভাষার যে সব ব্যাখ্যা 
সেসময় এদেশে প্রচ্ন করবার চেষ্টা হয়েছে তার বিরাট অংশই পরস্পর বিরোধী 
ও অস্পত্ট ধোঁয়াটে ছিল । আর যেহেতু মানসিকভাবে আমরা অহেতুক বজ্পনা 
বিলাসেই অনেক বেশী পাঁরমাণে আগ্রহ দোখয়োছ । চিন্রভাষার মূলসর্ত দৃষ্টি 
গ্রাহ্য অনুভূতির প্রকাশ তার থেকে প্রায়ই আমরা সরে গেছি। নিভ'র করোছ 
ভাবের রাজ্যে ৷ তাই এখানে চিত্রে 915069121 5191)60£ বা গঠনমূলক উপাদান 
প্রাধান্য পেলনা" সেখানে রাজত্ব করলো এমন সব কঙ্পনা যা নিতান্ত বায়বীয় 
বললে বিশেষ অন্যায় হবে না। অথচ পাশ্চাত্যের রাসকরা যারা কোন বিশেষ 
উদ্দেশ্য বা প্রয়োজনের দ্বারা তাড়িত হনান শুধু মাত্র রসগ্রহণের উদ্দেশ্যেই 
এদেশের চিন্রকলার প্রাত মনোনবেশ করেছেনঃ স্বভাবতই তারা যে সমন্ত 
1চন্রকলায় ৬1581 12197061€ বা দৃশ্য গ্রাহ্য উপাদানই প্রধানতর ভূঁমকায় বিরাজ 
করছে তাতেই অনেক বেশী পারমাণে আগ্রহ দেখিয়েছেন । তাছাড়া এদেশের 
নিজস্ব ভাবধারার প্রাতি আগ্রহও এখানে কাজকরছে, তবে তা কখনই 15481 
81071000-কে পাশে সরিয়ে রেখে নয় । যামিনীবাবুর ছবির প্রধানতম বৈশিষ্ট্যও 
এই ৬1521 15161000-এর এক আভনব বিন্যাসে মণ্ডিত হয়ে আছে। এই 
প্রসঙ্গে আরেকজনের কথা এখানে এসে পড়বে যাঁর চিন্নের গঠনও মূলত 
এই সর্তকে মেনেই গড়ে উঠেছে-_যাঁদও প্রকাশ ভঙ্গিতে কোন অন্তলন ভাষায় 
তার কাজ এমন এক মান্রায় রূপায়িত হয়েছে এর আগে তেমনাঁট কোথাও ঘটেনি, 
এই-চিন্রকর রবীন্দুনাথ । 

আমরা জানি, একসময় যামিনী বাবু পাশ্চাত্যের ধরণে শিল্পচচর্ট করতেন, 
তাঁর বেশ নিদর্শনও আমি দেখোছ । মোটের ওপর লেগেছে । অথধি এমন 
কোন স্তরে এসব শিজ্পকর্ম পৌছর ন যা নিয়ে এখানে বিস্তারত আলোচনার 
প্ররোজন আছে । অথচ পরে যখন পটাঁশজ্পের থেকে রসদ নিয়ে যে স্বতন্থ 
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ধরনের আঙ্গিকের প্রস্তাবনা যাঁমনশবাবু করলেন তখন সমগ্র 'চিন্রপট এক আঁভনব 
অনুপম বিভায় উ্ভাঁসত হয়ে গেল। এই নধ উদ্ভাঁসত শিঞ্গ তার জন্মভূমি 
বাকুড়ার লৌকক পটাঁচত্রের কোন উপাদান নিল, কিন্তু তার পৌনপ্যানক 
গ্রাম্যতা থেকে নিজেকে পাঁরশুদ্ধ করে এক মাহমাম্বত স্তরে উন্নীত হল । আবার 
অন্য দিকে শহুরে রুচির জোগানে রত কালিঘাট পটে যে নিয় রুচর রাঁপকতার 
জাড়কে ভেজানো চন্রভাবনা তার থেকে নিজেকে আশ্চর্যভাবে মত্ত রাখলো । 
1কন্তু এসব ঘটলে কোনরকম বিবাদের রাস্তায় না 'গিয়ে | ধর্ম এখানে জীবনের অঙ্গ 
হয়ে রইলো, কম্তু মহাজনেব ভূমিকায় খবরদার করতে এলো না। তার-চরস্তন 
মাতৃব্প কল্পনা থেকে শর করে কৃষ্ণ, গ্রীঙ্ট, চৈতন্য গ্রভীত যে বা যারাই তার 
পটে এসেছেন তারাই এক অপাার্ঘব অকপট শান্ত সুষমার প্রাতমৃর্তিতে প্রাতিভাত 
হয়েছেন ৷ এমনাক বেড়ান মংস্যরা প্রায় অকঙ্পননয় সম্প্রীতর বন্ধনে আবদ্ধ । 

যারা চিন্নকর্মে আছেন তারা জানেন, চিন্রপটকে সুচারূভাবে বিভাজন করে 
অঙ্গ প্রয়োজনে সাজানো কতটা দ.রূহ কাজ । অথচ যাঁমনীবাবৃর চন দেখলে 
মনে হয় এগ্‌লো কতো সহজেই না ঘটেছে । এটা সম্ভব তার পক্ষেই যিনি 
অপাঁবসীম অনুশীলনে এক অকজ্পনীয় দক্ষতাকে আয়ত্ত করেছেন । এদেশের 
চন্রকক্েপের একাঁট বড় লক্ষণ তাব আলঙকািক ভাঙ্গমা বা 79০০1৪11৩ 
[1811061 (বা 8৮0৫৩ )। এটা যামনীবাবুব এই বিশেষ লক্ষণাটকে 
তাঁর চিন্রুকল্পেপ এনেছেন কিন্তু ?ি অত্যাশ্চর্যা সংযমের সঙ্গে । বাহুল্য নামক 
কোন কিছুই তাঁর চিন্রুকজ্পে পাত পায়নি যেটা সে সময়ের নিরিখে যথার্থই 
স্মরনীয় ঘটনা । যামনীবাবু ছাড়া অবনীন্দ্রনাথ এবং নন্দলাল ছাড়া আর 
গৃচন্রকর্মে এমনতর ঘটনা ঘটেছে ? 





ডে, 


15 15182 
1410] 


1৮ ৪১০815481৯৭ 
31৮ 10৩১৯১ ৮2১0৩ 21৮ ০৮৯৭ ১1১2 1641 
4 18দ | | | | 
] | 
(--০০২ৎ) (৭4২ৎ--০২৯৩ৎ) 
1815 191 











মা | | 
| 81৮ নিক 81৮ 254 81৮ 25৮৮] 
[ | 
৮৮০১ 
(- ৎ২তৎ) (০৮২২-_ৎ২ৎ) (২০২ৎ---৭ৎ২ৎ) 
21৮ &11২৩11৩ 81 81119151 201৮4 
দির রায়ান 7... 18 ররর রারারারগি রে টির ালি রা 


(২) 
| 21৮ রিনি 21৮ সিন 
। 818 191৩ ২ চচ) 
ঘা রা 81515851140 85 88৮7 
টিটি 
(৮ 1151৮540১ 2 1325 ) 
31৮ 155121৩1৮ 


৪)1৩৭৭৯১ 


বাকুড়। জেলার বেলেতোড় 

যামিনী রায়ের পুরো নাম যামিনী রঞ্জন রায় । জন্ম ১৮৮৭ খান্টাঝের 
১৫ই এপ্রল বাঁকুড়া জেলার বোঁলয়াতোড় গ্রামে । পিতার নাম রামতারণ রায় । 
মাতার নাম নগেন্দ্রবালা দেবী । 

বাঁকুড়া পশ্চিম বঙ্গের একটি জেলা । আয়তন প্রায় ৬৮৭১ বর্গ কিলো- 
মিটার । উত্তর ও পশ্চিমে পার্বতা অগ্চল। পবদকে বিঞ্ুপুর । জেলার 
জলবায়; উষ্ণ ও শুছ্ক। বদ্ধমান, হুগলী মোদনীপুর ও পুরহীলিয়া জেলা 
পরিবেষ্টিত এই অঞ্চল প্রাচীনকালে কর্ণ সুবর্ণ রাজ্যের অন্তর্গত ছিল। অল্ট্ম 
শতক থেকে বিষুপঃরে মল্পরাজারা রাজতব করতেন । রাজারা প্রথমে শৈব, পরে 
বৈষ্ণব ধর্ম গ্রহণ করেন বলে কাঁথত আছে | মধ্যযুগে বঙ্গদেশে যে শিল্পসষমা- 
মণ্ডিত অপূব" মন্দির স্হাপতারণতি ও টেরাকোটা শিল্পের উদ্ভব হয়েছিল 
বিষুপুর নগর ধ্বংসাবশেষ ও মান্দরগুলো তারই অতাঁত গৌরব গারমার 
সাক্ষী । মল্পরাজাদের আমলে সংস্কৃত ও সংস্কতি চচরি একটি উল্লেখযোগা 
কেন্দু ছিল । 

ইংরেজ রাজতেব বাঁকুড়া জেলা কিছ:কাল বদ্বমান জেলার ও জঙ্গলমহলের 
অন্তভূন্ত ছিল। ১৮১৫ খন্টাব্ধে বাঁকুড়া একটি পৃথক জেলার মর্যাদালাভ করে । 

বাঁকুড়া জেলার'দুরতৰ কলকাতা থেকে প্রায় ২৩১ কলোমিটার । এখন এই 
জেলার সঙ্গে কলকাতা ও অনানা অণুলের যোগাযোগ রয়েছে নানা যানবাহনে | 
[কন্তু এক সময়ে কলকাতা থেকে বাঁকুড়া পেশছান খুব সহজসাধা ছিল না। 

বোলিয়াতোড় চলাতি ভাষায় বেলেতোড় নামেই পাঁরাঁচত । বেলেতোড় 
থেকে কাব বন্ধু বিষু দে কে ১৮.৩.৪২ তারিখে লেখা যামিনী রায়ের একটি চিঠি 
থেকে তা সহজেই বোঝা যায় । এই পন্রের এক জায়গায় যামিনীবাবু লিখেছেন, 
“আসবার আগে পন্ন দিবেন । আমি পটলকে লোক সঙ্গে দিয়ে বাঁকুড়া ম্টেশনে 
রাখব । যাতে কোন অস্হাবধা না হয়। যেদিন রাল্লের গাড়ীতে আসবেন 
তার ২ দিন আগে পন্ন দিবেন কারণ এক একাদিন ছোট লাইনের গাড়ী ৪৫ 
1মাঁনট পর্যন্ত অপেক্ষা কোরে ছেড়েদেয়। কারণ আজকাল 8. তি. £.এর 
গাড়ীর খুব দেরী হচ্ছে বাঁকুড়া পৌঁছতে । সোঁদন কলকাতার ডাকও আসে 
না, কাজেই চিঠি একাদন দেরীতে পাই । হাওড়া স্টেশনে একটু আগে 
আসবেন, রাত্রি ৯ টায় ট্রেন, এনকোয়াঁর আঁপসে জিজ্ঞাসা করবেন বাঁকুড়া 
আসবার ট্রেণ কোন গ্লাটফরম থেকে ছাড়বে, খুব সম্ভব ৭নং। রানি ওটায় 
বঁকুড়ায় পেশছায় সঙ্গে বি, ডি,আর [২ এর ট্রেন প্রস্তুত থাকে, ৪৫াঁমঃ 
লাগে আমাদের বাড়ী আসতে বেলিয়াতোড় স্টেশন বি, ডি, আর রেলওয়ে । 
জ্টেশন থেকে ৫মিঃ আন্দাজ লাগে । বি, এন, রেলওয়ে বাঁকুড়া পর্যন্ত ইনটার 
ক্লাস বোধহয় ৪ টাকা আঙ্দাজ 'টাকটের দাম, আর বাঁকুড়া থেকে বেলিয়াতোড় 


৫৭১ 


পর্যন্ত ।৩/* আনা । ৫০: টাকায় চলিবে কিনা 'লিখিয়াছেন, নিশ্চয়ই চাঁলবে 1, 
যামিনী রায়ের পিতৃপুরুষরা কিন্তু বাঁকুড়ার লোক ছিলেন না। বসবাস 
ছিল যশোহর । এই রায় পারবার সম্পর্কে বিষণ দে যামিনী রায়ের কথ।' 
রচনায় লিখেছেন, 'যশোহর রাজবংশে তাঁর (যামিনী রায়ের ) পিতপুরুষরা 
জাঁড়ত .ছিলেন এবং রাজার হত্যাদেশের জন্যে তাঁরা মল্লভমের বিষ্ণু 
পররাজের আশ্রয় প্রাথখ হন। অথ রায় মশায়দের জমিদারির পত্তন হয় 
প্রতাপাঁদিত্যের যশোহর কচুরায়ের আত্মবক্ষার্থে মোঘল দরবার থেকে বর্তমান 
বকুড়ার বিঞুপুব রাজ্যের আশ্রয় নেওয়ায়। 'বিষুগ'ব রাজ তাঁকে উচ্চ বংশ 
শোভন জায়গীর দিতে চান রাজসভার কাছাকাছি । কিন্তু রাজাবাজড়া 
দরবারী আঁভঙ্ঞতার পরে রায় মশায়রা জঙ্গলে জায়গা চান, বিষুগ্পুব থেলে 
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1 
নি এরি. 


[কি দূরে বেলিয়াতোড়ে । বেলিয়াতোড়ের কাছেই জঙ্গল আরম্ভ, মালভূগ 
থেকে মোদনীপুর জেলা অবধি ।' 

তখন এই অণ্ুল জঙ্গলাকীণ” এবং 'হংন্ত্র জন্তুর আবাসস্থল ছিল । আত্মরক্ষার 
জন্যে গ্রামবাসীদের হাতে অস্ত্রশস্ত্র রাখতে হত । যন্রতত্র একা ভ্রমণ নিরাপদ 
[ছিল না। যামিন রায়ের নিজের কথায়, বাবার পাশে শুয়ে শুয়ে কদিতুম, 
বাবা বলতেন- এই দেখ আমার পাশে দা রয়েছে। তোমাকে কোন জন্তুই 
1কছু করতে পারবে না ।। 
জন্মতারিখ 

এই বছর (১৯৮৭) যাঁমনী রায়ের জন্মশতবর্ধ পালন করা হচ্ছে, ১৮৮৭ 
প্রীষ্টাব্ৰ জন্ম সাল ধরে। কিন্তু তাঁর সঠিক জন্ম সালকবে? তানিয়ে 
মিথ্যে বিতক" রয়েছে । ভারতের ভাস্কর ও চিন্রশি্পী' বইতে লেখক কমল 


২৬০ 


পরবতাঁকালে অবশা আরও বহু পুরস্কার পেয়েছেন। এখানে কমল সরকারের 
সরকার লিখেছেন, “১৮৮৯ থীম্টাব্ধের ১ই এপ্রিল বাকুড়া জেলার বোলয়াতোড় 
প্ামে জন্ম'। জন্ম সাল নিয়ে বিতরণ থাকায় তান সঠিক তথোর সপক্ষে 
১৯২৯ খ্ীন্টাব্ের ১ অক্টোবর “স্টেটসম্যান' এ শিল্পীর প্রদর্শনী উপলক্ষে 
প্রকাশিত “আর্ট একাঁজাঁবশন ইন ক্যালকাটা" প্রাতিবেদন থেকে উদ্ধত করেছেন ; 
বর্ণ ইন ১৮৮৯ এাট বেলিয়াতোড় ইন দা ডিসাঁটুকট অব বাঁকুড়া । আবার 
১৫ই মাচ ১৯৮৭ একটি ইংরেজ সংবাদপন্রের রাঁববাসরীয় রঙীন ম্যাগাজীনে 
*শল”ীর জন্ম তারিখ ১*ই এপ্রল ১৮৮৮ লেখা হয়েছে দেখলাম । দিজ্লীর 
লালিতকলা থেকে প্রকাশিত “লালতকলা সারজ অফ কনটেগপরারি ইশ্ডিয়ান 
আাট” পষ়ের যাগিনী রায় সংখ্যায় শিল্পীর জন্ম সাল ১৮৮৭ বলে জানানো 
হয়েছে । যামিনী রায়ের কথা এই শিরোনামে নচনায় বিষণ দে লিখেছেন, 
'াঁমিনী নায়ের জন্ম ১৮৮৭ খাঁজ্টাবে, (শনোছি ) এপ্রলের মাঝামাঝি, বাংলা 
ল্ছত্রন শে বানঘিতে । যামিনী রায়ের বাড়ীতে কথা বলে জানলহম ১৮৮৭ই 
"ঠক । এবং দিনটা হল বাংলা মাসের ১লা বৈশাখ । এ বিষয়ে শিল্পীর চতুর্থ 
গন আাঁময় রায় বলপ্তন, চৈত্র মাসের শেষ তারিখে রাতি বারটার পর তাঁর 
নম হয়োছল। তাই ১লা বৈশাখ নববর্ষের দিন তাঁর জন্মাঁদন পালন করা 
হয়।' তাঁর কথাতেই জানা যায় জীবনের শেষ দিকে শিল্পীর এক অদ্ভুত 
অভোস ছিল। 'যেখানে ছবি আঁকতে বসতেন সেখানে খুচরো পয়সা দিয়ে 
-নজের জন্মসালটা সাজয়ে রাখতেন । সাজাতেন “১৮৮৭" সংখা।টি। 
ছেলেবেলার শিল্প আকর্ষণ 

জন্মেছিলেন 'নয়োগী পাড়াতে । মামারবাঁড়র ঢেশকশালে । এই বাঁড়র 
স্মাছে ছুতোরপাড়াতে বসে শিশু যামিনী রায় পরম উৎসাহভরে দেখতেন কাঠের 
স্থাজের কারকর্ম, মর্ত তৈরির মুন্সিয়ানা। বেলেতোড়ের ছতোরপাড়ার 
হুতো+র। এই দু'রকম কাজই করতেন । 

পুকুরপাড়ে বসে ভিজে মাটি দিয়ে পুতুল গড়তেন । লাল হলব্দ খয়োর 
-ঙের গিরমাটি দিয়ে ছাঁব আঁকতেন । পড়তেন পাঁচবাড়র মেলার পাঠশালাতে । 
স্কুলের হাতের লেখার খাতায় অনবরত আঁবরাম মনের কথা ছবিতে লিখতেন । 
বড়মামা চারুচন্দ্র দত্ত এই শিশুর হাতে 'দিস্তে দিস্তে কাগজ এগিয়ে দিয়ে উৎসাহ 
দিতেন। 

বাঁকুড়া জেলায় এক "চনত প্রদর্শনীর আয়োজন হয়েছিল । বাবার অনিচ্ছা 
সত্তেও কিশোর যামিনী রায় এ প্রদর্শনীতে একটা ছবি পাঠিয়েছিলেন । ছবিটার 
নাম দিয়েছিলেন “সমাজ' । ছবি দেখে খুশি হয়ে বাঁকুড়ার জেলা ম্যাঁজস্টেট 
এই কিশোর শিল্পীকে একটি গিনি উপহার দিয়েছিলেন । জাঁবনে এই প্রথম 
পুরস্কার । শিল্পীর স্বাকীত | 
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লেখা “ভারতের ভাস্কর ও চিত্র শিল্পী" গ্রন্থ থেকে তার কিছ উদ্ধত করা 
অনাবশ্যক হবে না ! 

প্রান্তন ছান্ররূপে সরকারি আর্ট স্কুলের প্রদর্শনীতে তাঁর অংশগ্রহণ শুরু 
১৯১৯ এ। ভারতের অন্যান্য শহরে অনযষ্ঠত প্রদর্শনীতেও তান অংশগ্রহণ 
করেন। তাঁর ডভাইন মোমেন্ট' (জল) বোম্বে আর্ট সোসাইটির প্রদর্শনীতে 
ভারতীয় রীতির শ্রেষ্ঠ চিন্ররূপে প্রথম পুরস্কারে সম্মানিত হয় (১৯২০ )। 
পরের বছর মাব্রাজ ফাইন আর্ট প্রদর্শনীতে “উইডোয়ার" চিন্রাটও ভারতায় রীতির 
শ্রেষ্ঠ চিন্ররূপে পুরস্কার লাভ করে । কলকাতার 'সোসাইটি অব ফাইন আর্টস, 
প্রতিষ্ঠার পর এ সংস্থার প্রদর্শনীতেও তাঁর চিন্র প্রদার্শত হয় (১৯২১ )। 
আকাডেমি অব ফাইন আর্সের ততীয় বার্ষিক প্রদর্শনীতে তাঁর মাদার আণ্ড 
চাইজ্ড' (জল) চিন্রাট শ্রেষ্ঠ চিত্রের সম্মান ভাইসরয় ( লর্ড উইলিংস ) প্রদত্ত 
স্বর্ণপদক ও একশো টাকা অর্থ পুরস্কার লাভ করে (১৯৩৫-৩৬ )1? 

যামিনী রায় তার ছেলে বয়সে গ্রামের বিভিন্ন কারুশিল্পীদেব হাতের কাজ 
দেখে যুগপৎ মুগ্ধ ও আকৃষ্ট হতেন। এ প্রসঙ্গে রাধাপ্রসাদ গুপ্ত 'যামিনী 
রায়ের শিল্পের উৎস সম্ধানে" লিখেছেন, তান দেখতেন কেমন করে তাঁত তাঁত 
বোনে, কেমন কবে কুমোব চাকে হাঁড়ি গড়ে, বেত আর বাঁশের কাবিগররা বি 
রকম ধামা বাঁধে, মাদুব বোনে, মৃৎ শিল্পীরা 1 করে খড়ের গোছা থেকে 
দুগরি অনিন্দ্যসৃন্দর মৃর্ত আর রাঁঙন পুতুল আর খেলনা তরি করেন, মেয়েবা 
ক করে গান গাইতে গাইতে ঢেশিকতে পাড় দেন, ক করে পালা পার্বণে 
আলপনা দেন, বসুধারা আঁকেন। এ ছাড়াও 'তিনি মা মাসী কথক ঠাকুর 
ইত্যার্দর কাছ থেকে আর যান্লা আর পালা দেখে, পোটোদের জড়ানো পটেক 
সঙ্গে গান শুনে ভারতের জীবনের আনন্দ আর শিক্ষার মূল উৎস রামায়ণ 
মহাভারত, পুরান-উপপুরান, রাধা কৃষ্ণ লীলার মহত্ব আর মাধনুর্য মমে মে 
উপলান্ধ করেন। বাঁকুড়া জেলার আর একটা বিশেষত্ব ছিল সেখানকার হিন্দু 
মুসলমান ছাড়া সাঁওতাল আর আদিবাসী বাঁসন্দারা । কিশোর যামিনী রায় 
তাদের সরল জাঁবন আর তাদের নাচ গানও গভীরভাবে পর্যবেক্ষণ করেছিলেন । 
এ সব অলীক কল্পনা নয় তার স্বলজ্বলে প্রমাণ তর অজস্র ছবিতে ছাঁড়য়ে 
রয়েছে । তাতে গ্রামের দৈনন্দিন জাঁবন, কর্মরত নরনারা, রামায়ণ কৃষ্ণলীলা 
ইত্যাঁদর নানান ঘটনা অপরূপভাবে 'চিন্রিত হয়ে রয়েছে ।' 

যামিনী রায়ের মুখে শুনেছি বেলেতোড়ের গ্রামে নাওয়া খাওয়া ভুলে তান 
কুমোরদের দগাঁ মূর্তি তোর দেখতেন তন্ময় হয়ে । এজন্যে বাঁড় বাস্কুল 
পালিয়ে সোজা চলে যেতেন কুমোরদের ঘরে । খুব আঁভানবেশ সহকারে 
দেখতেন কেমন করে কুমোর এক এক করে ঠাকুরের চোখ কান নাক তোর 
করছেন । অন:প্রাণিত হতেন ॥ খুব বড় শিজ্পী হবার বাসনা জাগতো মনে । 


২৬২ 


রাস্তা থেকে নানা রঙের পাথর নযুড় কুড়িয়ে তা মাটিতে সাজিয়ে বিভিন্ন 
বকমের [ডিজাইন করতেন । 
নাটুকে চিত্রকর 

নাটকের প্রাতি যামিনী রায়ের আকষণ ছিল দুীনবার । ১৯২* থেকে 
১৯৪২ পর্যন্ত বাংলা 'থয়েটারের সঙ্গে তাঁর দৈনান্দন সংযোগ ছিল । তখন জ্টার 
থিয়েটারের কাছে হাতীবাগান বাজারের ওপর থাকতেন নাট্যকার শচান 
সেনগপ্ত । নাটকের সূত্র ধরেই শচীনবাবূর সঙ্গে শিজ্পীর পরিচয় ও ঘাঁনষ্ঠতা। 
[তিনি প্রায়ই সেখানে যেতেন। গল্পগুজবে সময় কাটাতেন। একসঙ্গে 
[থয়েটারেও যেতেন । 

নাট্যকার যোগেশ চৌধুরী সেই সময়ে থাকতেন বাগবাজার স্ট্রীটের ওপর 
একট বাড়িতে । যোগেশ চৌধুরীর পিতা সংরেশচন্দ্র চৌধ;রী ছিলেন পাণ্ডিত 
মানুষ । যোগেশ চৌধুরীর সঙ্গেও যামিনন রায়ের বন্ধৃূত গাঢ় ছিল । পাঁরি- 
বাঁরক যাওয়া আসা তো ছিলই । তিনি যোগেশ চৌধুরীর লেখা “সীতা 
নাটকের সীন একে দিয়েছিলেন । বিভিন্ন চরিঘ্লের সাজ পোষাকেব ডিজাইনও 
নাক একে দিয়েছিলেন । নাটকটি হোত শ্রীরঙ্গমে । আভিনয়ে মুখা ভামকায় 
ছিলেন শাঁশর ভাদড়ী। শিশিরবাবুর সঙ্গেও মণ্ ও নাটকের নানা বিষয় 
[নিয়ে তিনি আলাপ আলোচনা করতেন । 

যামনশ রায়ের [নিজের কথায়, প্রতিদিন সন্ধাবেলায় পোট্রেট একে আর 
স্ক্যাচ করে এ থিয়েটারে আসবার সময় দু জায়গায় যেতাম-যোগেশ চৌধুরা 
আমার বন্ধ ছিল, আর শচনন সেনগযপ্ত-উনি ছিলেন আগে বিজলী কাগজ 
আরো দুটো কাগরেব এঁডটর । উাঁন থাকতেন গ্রেন্্রীটের ওপণে। শর 
ওখানে এসে আর এক কাপ চা খেয়ে ॥? 

অহান্দ্র চৌধুরীর অভিনয়ে যামনী রায় শুধু মুগ্ধই ছিলেন না, ৩র 
গ্রে স্ট্রীটের বাড়িতেও যাওয়া আসা হিল। কখনও কখনও সক।লে তাঁর বাড়িতে 
গিয়ে ফিরতেন রান্রে। পরবতর্শকালে মহীন্দ্রবাবু নতুন বাড়তে উঠে এলেও 
যামিনীবাব:র সঙ্গে ঘানষ্ঠতায় টান পড়েনি এতটুকু । এছাড়া ম্টার থিয়েটারের 
তত্বাবধায়ক প্রবোধ গুহঠাকুর, মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য এবং নাটা জগতের আরও 
অনেকের সঙ্গেই যোগাযোগ ছিল। 

আভনেতা নরেশ মিন্রের সঙ্গে যামিনী রায়ের সম্পকেরি পরিচয় মেলে বিষণ 
দের “শ্রীযুক্ত যামিনী রায়ের রবীন্দ্ুকথা' লেখায় । বিষ্ণু দে পিখেছেন, প্রথমবার 
বরানগর যাওয়া হয় নরেশ মিত্র মহাশয়দের সঙ্গে । রবীন্দ্রনাথের একটি লেখা 
তাঁরা নাটকর্‌পে অভিনয় করবেন; রাস্তায় দেখা, নরেশবাবহ বললেন তাঁদের 
সঙ্গে কবির কাছে ,যেতে। ও"দের মনে হয়োছিল রবীধ্দ্রনাথের সঙ্গে ।মিনী 
রায়ের পরিচয় বিশেষ একটা ঘটে ওঠেনি । যাইহোক, ও'রা যামিনীদাকে নিয়ে 
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গেলেন, তিনি নীচে বসে আছেন মার নরেশবাব;রা ওপরে গিয়ে নাটক নিয়ে 
কথাবার্তা বলছেন। রবীন্দ্রনাথ ওপর থেকে ডাক দিলেন, 'ষামিনী আর 
গোপন থেকো না, এসো ॥ যামিনা তুম প্রকাশ হও ।' তারপরে ওপরে গিয়ে 
প্রণাম করে বসতেই বললেন, 'দেখ তোমার ওখানে মাঝে মাঝে যাবার ইচ্ছে হয়, 
কিন্তু এরা আমাকে নিয়ে এমন করে যে যেতে পার মে ।, 

পরে একবাব যামিনীদা সম্ত্রীক খান । যামিনদাব মুখে শুনেছি, 
“আপনার বডীর্াদ তো প্রণাম করে একটু দূরে স্থির দাঁড়ালেন, রবীন্দ্রনাথ 
বললেন, “ওগো তুমি কাছে এসে শোনো, যামিনী জীবনের যে কাজ গ্রহণ 
করেছে, তাতে তো ওর আর তোমার এক কাপড় আধাআধি করে পরে থাকবাব 
কথা, যাহোক ও এরই মধো সে পব পেবিয়ে উঠেছে ।” 


বিভিন্ন পেশায় আত্মনিয়োগ 
খুব অল্প বয়সেই যামন? বায় স্বাধীন জীবন যান্রায় স্বানভর হয়ে ওঠার 


চেণ্টায় ব্রতী হয়েছিলেন । ফলে বেলেতোড় থেকে নতুন এই মান:ষাঁটকে নতুন 
এই শহরে একের পব এক নানান পেশায় নিযুক্ত হতে হয়োছিল । তিনি পড়তেন 
আর্ট স্কুলে । থাকতেন উত্তব কলকাতায় ঘর ভাড়া করে। চৌরঙ্গীতে আর্ট 
সকুলে যেতেন পায়ে হেটে । 

এই আর্ট স্কুলে পড়তে পড়তেই তিনি একবার কলকাতা ছেড়ে চলে যান 
এলাহাবাদে । সেখানে কাজ করতেন ইশ্ডিয়ান প্রেসে । এই ছাপাখানার কতা 
ছিলেন চিন্তামীন ঘোষ । অবনীন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথের ছবি ছাপাবার জনো 
এই ছাপাখানায় িখোণ্রাফ বিশেষজ্ঞ সামার সাহেবকে আনা হয়োছিল জামনিণ 
থেকে । সেখানে যামিনী রায় থাকতেন একটি মেস বাড়িতে । ওখানে 
সাঁহত্যিক চারু ধন্দ্যোপাধ্যায়ও থাকতেন । এই সামার সাহেবের অধীনে কাজের 
সুবাদে যামনী রায় বিভিন্ন রঙ ও এক রঙের সঙ্গে অনা রঙ মেশাবার নানান 
কৌশল বিষয়ে অভিজ্ঞতা লাভ করেন । 

শোনা যায় তিনি কিছ:দন কলকাতায় এক ছোট রাঁঙন লিখোগ্রাফ প্রেসেও 
[কিছুকাল কাজ করেন । কাজের জায়গা খুব ছোট বলে তিন এ প্রেসের কাছে 
এক বাঁড়র বোয়াকে বসে লিখোব কাজ করতেন । এক সময়ে এক ইহাদ 
ব্যবসায়ীর জন্য বড়দিনের সময়ে রাঁঙন কার্ড একে দিতেন । একশো কার্ড 
একে পেতেন দশ বারো আনা । উত্তর কলকাতায় হরি পাল লেনে ছিল এক 
কাঠ খোদাইয়ের ছাপাখানা । এখানে রাঙিন কাঠ খোদাইয়ের কাজ করতেন । 
আবার গারাণহাটা এনগ্রোভিং ছবির বরে রঙ দিতেন নামমাত মূলো, কণ্ি 
বাঁশ ছলে । পরে আমরা দেখতে পাই যে স্বনামধন্য ফরাসী শিল্পা ফেরণা 
লেজের এঁ মোটা টানে ছবি আঁকতেন-_যেন পাড় দিয়ে ধরে রাখা 1 

দাদার গ্রন্থ ব্যবসায়ে এক জাগ্নগা থেকে আর এক জায়গায় বই বয়ে নিয়ে 
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যেতেন মান্র আনা চারেক পারিশ্রীমকের বিনিময়ে ৷ সন্ধ্যার দিকে শামবাজারে 
এক কাপড়ের দোকানেও বসেছেন কিছুকাল খুব সামানা অথের জনো । 
শিল্পী জীমৃতকান্তি রায় 
-তকান্তি রায়ের জন্ম ১৯১৬ গ্রীন্টাব্ে। যান রায়ের জোঙ্যপুত্ 

ধর্মদাস, তারপর এই ছেলে । এই ছেলের কোলে বোন সুনীতি । ছধচ্‌ড়াতে 
“য়ে হয়েছিল সংধাঁর কুমার সেনের সঙ্গে । তারপর যথাক্রমে মৃণালকান্ত রায়, 
শমিয়কান্ত রায় ও মাঁণ রায় । এর মধ্যে গুণী শিজ্পী আময়কান্ত যামনী 
রায়ের সারা জীবনের ছায়া সঙ্গী ছিলেন । ইনিও ১৯৮৬ সালে এ পাঁথবী 
ছেড়ে চলে যান । 

জীমতকান্ত লোকান্তারত হন মানত ষোল বছর বয়সে ১৯৩২ থুষ্টাব্ের ২৭শে 
-ন। আময় পারের আগে তানই পিতাকে ছবি আঁকার বাপারে সাহায্য করতেন। 
*নুজও ছাব আঁকতেন॥ ছবির হাত খুব ভাল হিল । রামায়ণের ওপর আঁক। 
তাঁর চিন্তর কলা রাসকদের প্রশংসা অজন করেছিল । 

জীমতকান্তর একটি ছবি দেখোঁছ তাঁর দাদা ধর্গদাস রায়ের বাড়ীতে । 
শাল পিয়াল বটের অসংখা ঝাঁড় নেমেছে । এক পাল শুয়োর সেই নিন 
প্রান্তরে হে'টে চলেছে । পায়ের চাপে শুকনো পাতা গঠঁড়য়ে মমরিধানি যেন 
পাঁরবেশকে সরব করে তুলেছে । সুন্দর ছাঁব ৷ জলরঙে আঁকা । তবে বিবর্ণ । 
₹ এক জায়গায় পোকায় কেটেছে । 

বাড়ীর অদ্‌রেই ছিল শালবন । সে ঘন জঙ্গলে হিংম্্র জন্তুর বাস তো 
প্ছলই । আক্রমণও হত। যাঁমনীরায়ের পাত্র জীমৃতকান্তকে এই জঙ্গলের 
কাছে বুনো শিয্পালে খেয়েছে বলে শোনা যায় । তবে আসলে যে কি ঘটোছল 
সে বিষয়ে কোন স্পম্ট আভাস পাওয়া যায় না। অনামতে, জীমৃতকান্ত 
দুই বন্ধুর সঙ্গে কলকাতা থেকে বোঁলয়াতোড় বেড়াতে যায় । একাঁদন তিনবন্ধ, 
বাড়ী থেকে বোঁরয়ে জঙ্গলের দিকে ঘুরতে বেরোয় । জীমূতকান্ত হারিয়ে যায় । 
অনেক সন্ধান কবেও না পেয়ে দুই বন্ধু ফিরে আসে । তারপর আত্মীয় বন্ধ,- 
বান্ধবের দীর্ঘ অনুসন্ধানের পর জীমৃতকাঁন্তর ক্ষত বিক্ষত রস্তান্ত দেহ পাওয়া 
ঘায়। ৭ই জুন ১৯৩১ এর অমৃতবাজার পাব্নকার সংবাদে প্রকাশ জীমতকান্ত 
নাকি আত্মঘাতী হয়েছিলেন । 
শিল্পী বন্ধুর আড্ডান় 

যামিনী রায়ের খুব কাছের মানুষ ছিলেন (১৮৯৮-১৯৭৭) শিল্পা 
অতুল বসু । তাঁর বণ্ডেল রোডের বাড়তে যামনী রায়ের অবাধ যাওরা- 
আসা, দুই বন্ধূতে শিল্পের সুখ দুঃখ নিয়ে নানা রকমের কথাবার্তা হত। 

তবে প্রাত সৃপ্তাহের বৃহস্পতিবার দুজনের দেখা হোতই । এ দিন নিয়ামত 
আগস্তুকদের তালিকায় ছিলেন আরও দ'জন শিল্পী । এরা হলেন সতীশ 
?সংহ ও যোগেশ শীল । এ ছাড়া আরও অনেকেই আসতেন । 
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সতাশ চন্দ্র [সিংহ (১৮৯৩--১৯৬৫) থাকতেন উত্তর কলকাতার নাথের 
বাগানে । কলকাতার সরকারী আর্ট স্কুলে শিক্ষকতা করতেন । অফিসিয়েটিং 
অধ্যক্ষের প্দও অলঙ্কৃত করেছেন । প্রাতকীতি অঙ্কন, পুরাতন চিন্ন পুনরুদ্ধার 
ও গ্রন্থ ইলাসন্ট্রেসনের কাজে খুব নাম ডাক ছিল। পশ্চিমবঙ্গ বিধানসভায় 
তাঁর আঁকা শরৎচন্দ্র বস এবং বাঁরেন্দ্রনাথ শাসমল-এর প্রতিকতি রয়েছে । 

সতাঁশ 'সংহের মত যোগেশ চন্দ্র শীলও (১৮৯৫-১৯২৬ ) শিল্পী যামিনী 
প্রকাশ গঙ্গোপাধ্যায়ের দ্বারা চিন্তর চচয়ি অন:প্রাণত হয়েছিলেন। বাংলার 
নারীকে নানান রূপে রঙে ছবিতে প্রাতিষ্ঞা করে যশস্বাঁ হয়েছিলেন । তাঁর 
বিখ্যাত ছবির মধো রয়েছে 'সদ্যোগ্লাতা”, সদ্যেক্নানাসন্ত বসনা, “মা" প্রভৃতি । 

যোগেশ শীল রণদাপ্রসাদ গযপ্ত প্রাতিষ্ঠিত 'জুবলি আর্ট আকাডেমিতে 
চন্শিক্ষার পাঠ নিয়েছেন । তাঁর সহপাঠী ছিলেন অতুল বসু ও হেমেন্দ্রনাথ 
মজুমদার (১০৯৫--১৯৪৮)। প্রতিকীতি এবং 'সন্ভবসনা এবং নগ্ন নারীর 
বাচন্ন ভঙ্গী এবং দেহসৌম্ঠব এ'কে বিখ্যাত হয়েছিলেন । 

'জুবিলি আর্ট আকাডেমি'র (১৯১৯) চারুকপা চচ চলতো হেমেনবাব;র 
সেই আমলের ২৪, বিডন ন্দ্রীটের বাড়তে । এখানে ভবানী চরণ লাহা এবং 
যামিনী রায়ও নিয়মিত আসতেন বলে শোনা যায়। তিন এই শিজ্প+চক্র 
গঠনের উদ্যোন্তাদের মধ্যে ছিলেন অন্যতম । এখান থেকে ণদ ইপ্ডিয়ান 
আকাডেমি অব আর্ট” নামে একটি ত্রৈমাসিক মুখপন্ প্রকাশিত হত । 

আগের কথায় ফিরে আপি। বণ্ডেল রোডে অতুল বসদর বাড়িতে 
বুহস্পাতবারের আন্ডায় শিল্পকলা ও সাহত্যের নানা দিক নিয়ে আলোচনা 
হত। মুড়ি ছানার গজা আর চা আসত অতিঁথদের জন্যে । 

যামনী রায়ের অনুবোধে খাদ্য তালিকার পরিবর্তন হয়েছিল । তিন 
অতুলবাবুর স্ত্রীকে একদিন বললেন, 'বোঁদি মাংসের স্টু করলে কেমন হয় । 
আপনার তৈরি করতে কোন অসুবিধাই হবে না। কুকারে কেমন করে রাঁধতে 
হয় আপনাকে দেখিয়ে দেব |” কয়েক দিন পর সাতাই যামিনীবাবু কুকার এনে 
হাঁজর করলেন এবং বৌদিকে শেখালেন ৷ এর পর থেকেই প্রায়ই মাংস এবং 
সঙ্গে সেকা পাউর্যাট থাকত । যা'মনীবাবুর প্রিয় ছানার গজা বাদ দেবার 
উপায় ছিল না। এই আড্ডা ব:হস্পাতিবারের প্রাত সন্ধ্যায় বসতো । চলেছিলো 
এক নাগাড়ে পাচ ছ বছর । কখন কখনও যামনীীবাব্‌র বাগবাজারের বাস- 
ভবনেও বৃহস্পতিবারের আছ্ডা যে বসেনি এমন নয়। অনেকে ঠাট্রাকরে 
বলতেন 'বৃহস্পাতিবারের বারবেলার আন্ডাঁ। এসব পুরনো দিনের গজ্প 
শোনা শিল্পী অতুল বসর পত্রী শ্রীমতী দেবযানী বসুর কাছে। 

প্রাত পার্ণমাতেও শিল্পীদের এক এক জনের বাড়তে ঘুরে ফিরে আর এক 
আসর বসত। এ প্রসঙ্গে সাংবাদিক ও সাহতাক নন্দগোপাল সেনগন্্ত 'যামিনী 
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রার' প্রবন্ধে লিখেছেন, 'অতুল বস;, হেমেন্দ্র মজমদার, সতাঁশ সিংহ প্রমুখ 
িষ্পীদের একটি সংস্থা ছিল, তার নাম শিল্পী-চক্ত । ঘুরে ঘুরে প্রতি 
পূর্ণিমায় শিল্পীদের এক এক জনের বাড়তে তার এক একাঁটি অধিবেশন হত । 
মেলামেশা আলাপ আলোচনা ও খাওয়া দাওয়াটাই প্রধান ছিল তার কর্ম 
সৃচীতে, বিশৃদ্ধ শিল্পতত্ব নিয়ে কমই কথাবাতণ হত তা হত কদাচিং কেউ 
একটা প্রবন্ধ প্রবন্ধ পড়লে ।” প্রীত পার্ণমায় এমন আর একটি আঁধবেশনের 
কথা প্রয়াত আমিয় রায়ের স্ত্রী শ্রীমতাঁ রেবা রায়ের কাছে শুনোছ। 
কলেজন্্রটের কাছে কেশব সেন স্্রীটে কীতি' সিনেমার এখন নাম হয়েছে 
জহর? । এই দিনেমা হলের কাছাকাছি ছিল চার রায়ের বাঁড়। এখানেও 
[শল্পী সাহাত্যিকদের নিয়মিত এক আঙ্ডা বসত। এই আন্ডায় আসতেন 
যতন বাগচী, ননী সরকার, নরেন্দ্র দেব, প্রেমাঙকুর আতথ, হেমেন 
মজুমদার, হরেন গুপ্ত এবং পূর্ণ চক্রবতাঁ | যামিনী রায় এখানে প্রায়ই আসতেন 
বলে শুনেছি পূর্ণ চক্রবতঁর মুখে । 
জাবিভভাবকালে শিল্প আাবহাওয়। 
ইয়োরোপঁয় প্রথাসগ্ধ শিল্পরীতিতে যামনী রায় ছিলেন সিদ্ধহস্ত । শিল্পী 
জীবনের সূচনায় প্রাতকাত রচাঁয়তা হিসেবে তাঁর খাতি দেশের বাইরে গিয়েও 
পেশছিয়েছিল । ডাক পড়োছিল জোড়াসাঁকো ঠাকুরবাড়ি থেকে । শশীহেস 
মহাষ দেবেন্দ্রনাথর জীবন থেকে একটি প্রাতিকৃতি একে দিয়েছিলেন ১৯** 
খৃণ্টাবে। চৌদ্দ বছর পরে শশী হেস আঁঙ্কত এই তৈলাঁচন্র্টির অন্নালাঁপ 
করোছিলেন যাঁমনী রায় । সে ছবি দেখে অবনীন্দ্রনাথ এবং গগনেন্দ্রনাথ 
দু'জনেই খুশি হয়েছিলেন । এই ছবি এখন আছে বঙ্গীয় সাহত্য পারষদে । 
যদুনাথ সরকার, যোগেশচন্দ্র রায়, শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় থেকে মহাত্মা 
গান্ধী, রবীন্দ্রনাথ প্রীতি কত মানুষের প্রতিকীতই না রচনা করেছেন। 
প্রাতকাতি চিত্রে মূগ্ধ হয়ে প্রখ্যাত শিল্প সমালোচক ও সি গাঙ্গঃলিও তাঁর পিতা 
মাতার আলেখ্য রচনা কারিয়োছিলেন যাঁমিনগ রায়কে দিয়ে । এ প্রসঙ্গে ও সি 
গাঙ্গুলি লিখেছেন, 'তেল রঙ এ পাশ্চাত্য পদ্ধীততে তিনি এককালে পোর্ট 
রচনা করেছেন। আঁতি চমৎকার । আমার পিতা মাতার অয়েল পোট্রেট করে 
দয়েছিলেন বহাঁদন আগে এবং তা হয়োছিল আত উচচুস্তরের প্রাতিমহাতি ।' 
পাশ্চাত্য প্রথায় তাঁর গুণগত উৎকষ" কত উচু সুরে বাঁধা ছিল তার 
পাঁরচয় ছাড়িয়ে আছে শুধু প্রীতকীতিতে নয়, বেশ কিছ; আলোকোজ্জ্বল ইমপ্রেস- 
নাস্টক নিসর্গচন্রেও । কিন্তু তৃপ্তি পাচ্ছিলেন না। নন্দন তত্বের শেকড়ের 
সন্ধানে অস্থির হয়ে ওঠেন । খ্যাত ও অর্থের লোভকে সংবরণ করে খ'্জতে 
থাকেন নিজম্ব শিতপভাষা | অনুভূতিকে তুলির টানে অনন্তকালের করে তোলার 
বেছনায় ব্যাকুল হয়ে ওঠেন । শহর? হয় সংগ্রাম । 
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এই কঠিন সংগ্রামের গুরুত্ব ও তাৎপর্য উপন্লান্ধ করতে হলে পেছনে ফেলে 
আপা সেই সময়ের দিকে তাকাতে হবে এক ঝলক ॥ বিংশ শতাব্ীর দ্বিতীয় 
দশক । ইংলণ্ডে নিসর্গের ছবি প্রাধানা পাচ্ছে । কনস্টেবল, টার্নার, রেক, 
রসেটি প্রমূখ শিজ্পীরা তখন দারুণ জনপ্রিয় । ফ্রান্সে ইমপ্রেসনিস্ট আন্দোলন 
£ারদার । ভানগখ, রোঁদা, গ'গা প্রভৃতি শিল্পীদের অপাঁরসীম প্রভাব 
প্রবাহ । পিকাসোও তখন শিল্পের রঙ্গমণ্ডে উপস্থিত । 

এাঁদকে ভারতাঁশজ্পে সেই সময় মিনিয়েচার ছবির যুগটি প্রায় শেষ হয়ে 
আসছে । মুঘল ঘরানায় যে বিভিন্ন আণ্ালক কলম-এর উদ্ভব হয়োছিল তাও 
থাতয়ে আসছিল । ইয়োরোপীয় রতি আশ্রত আলাগার নাইড়ু ও রাজা 
এবিবর্ীর ধারা তখনও অক্ষুগ্ন ৷ 

পরাধীনতার সে ধুগে বিদেশী পণোর সঙ্গে পাশ্চাতা শিল্পকলার ব্যাপক 
আমদানা হয়েছিল এদেশে । ভারতবর্ষের তখন খ্যাত অখ্যাত অনেক রূপকার 
নন্দন প্রেরণা খজে পেয়েছিলেন এই বিদেশজাত শিল্প এশ্বর্যে। সে যুগে 
বাস্তববাদী পাশ্চাতা চিত্রকলার এদেশে অনাতম প্রধান হোতা ছিলেন রণদাপ্রপাদ 
গুপ্ত । তাঁর অনুসারীদের মধো অন্যতম ছিলেন অতুল বস: । শিজ্পকণতর 
জোরে আজও যাঁরা স্বনামধন্য হয়ে রয়েছেন তাঁদের মধো এই মুহূর্তে মনে 
পড়ছে হেমেন মজুমদার, শশী হেস, সতাঁশ সিংহ এবং যোগেশ শীলের নাম । 

অন্যার্দকে অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রবার্তিত নব্য বঙ্গীয় চি্রশেলীর প্রখর সূর্ধা- 
লোকে প্রদীপ্ত হয়েছিলেন সে যুগের বহু শিল্পী । সেই রচনারশীতিকে অনুসরণ 
করে স্াঁন্টলীলায় মেতে উঠোছলেন নন্দলাল, 'বনোদাবহারাঁ, আঁজত হালদার, 
ক্ষিতীন মজুমদার, ভেঙ্কটাস্পা, দেবীপ্রসাদ এবং আরও অনেকে । 

পা্চাত্য এবং নব্যবঙ্গীয় শিল্পরণাঁত--এই দুই জনাপ্রয় এবং শান্তশালী 
প্রভাব প্রবাহ অনেক দূরে সরে গিয়ে আত্মবিশ্বাসী যামিনী রায় একক আঁভযান 
চালালেন সাহসী নাবিকের মত। কারণ তান বুঝোছলেন যে ইয়োরোপাঁয় 
শিজ্প এঁতিহ্য অনুসরণ ও অন:করণে যা সমম্টি হবে তা না খাঁটি ইয়োরোপায় 
না ভারতবষাঁয়। এই অনুভব যামিনী রায়কে নতুন শল্পভাবনায় আক্রান্ত 
করেছিল। তান রূপলোকের এমন এক নবতর শরীর সন্ধানে আত্মস্থ 
হয়েছিলেন যা এ দেশের জল হাওয়ায়, রৌদ্র ছায়ায় মাটিঘেষা । 

যামিনী রায়ের নিজের কথায়, “আজকের দিনে এই কথা, যত কথাই বলি না 
কেন, একাঁটমান্ত সঙকজ্প ছিল আমার, যে এই কোন রাস্তায় যাব? কিন্তু দোখ 
ইয়োরোপের মতো আঁকা আমার পক্ষে সম্ভব নয়, চীনের মতো আঁকা আমার 
পক্ষে সম্ভব নয়--[তি্বতের মতো আঁকা আমার পক্ষে সম্ভব নয়--পারাঁসয়়ান বা 
মোঘল পেইণ্টিং বা এই যেসব, এ আমার পক্ষে-'কেননা আমি সেই পারবেশে 
নেই । কাজেই "রাস্তা খখজতে নিজের মধ্যেই অন্বেষণ করতে হয়েছে, যে এই 
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রাস্তা খোঁজার জন্যে তাতে কি সগ্কম্প ছিল একটি, না এরকম চেহারা হবোনি 
_ছবি ভাল কি মন্দ তা আজও আমার ইয়ে নয়, আমার সগ্কল্পের মধ্যে নয় । 
আমার সঙকম্প হচ্ছে চেহারাঁটি আলাদা হোক। তারপর এর গণবিচার । 
আগে দর্শন, তবে গুণ, আগে দর্শনধারখ তবে গুণাঁবচারী। আগে দর্শন, তাই 
তাতে এর চেহারাটা আলাদা--এইটিই হোক, এইটিই ছিল সঙ্ুকল্প। তারপর 
যখন আলাদাটা, মোটামুটি সর্বজনে দেখে বললেন, হ্যা, আলাদা হয়েছে__ 
আমি চেষ্টা করেছি তারপর হ'ল কি, তা এই কাজের মধো দিয়ে নিজেকে জানা । 
বেলেতোড়ে শেষ যাত্রা 

বেলেতোড় থেকে যামিনী রায় কলিকাতায় আসেন ১৯০৩-৪ খ্রীষ্টাব্দে । 
ভাত হন কলকাতার গভণমেণ্ট স্কুল অব আর্টএ। তাবপর মাঝখানে অনেক- 
বারই সেখানে গেছেন । আবার কলকাতায় ফিরে এসেছেন । থাকতেন উত্তর 
কলকাতায় একটা ঘব ভাড়া করে । ১৯৪২ শ্ীন্টাব্দের পর যামনবাবহ আর 
বেলেতোড়ে যাননি । সেই তাঁর শেষ যাওয়া । ছিলেন বছর দেড়েক । 

এই যাওয়া অনেকটা নিজের ইচ্ছের বিরুদ্ধে ছিল । তাবোঝা যায় ১৮ 
৩, ৪২ তারথে বিষণ দেকে লেখা পত্রে । যামনী রায় লিখেছেন, 

শ্রী হরি 
প্রয়বরেষ, ১৮।৩।৪২ 
আজ এইমান্ত আপনার পন্র পাইলাম, আম এসেই পন্র দিতাম, কিন্তু পচ 
বংসর দেশে আস নাই নানা অপাবিধার মধো পড়ে পন্র দিতে দেরী হচ্ছিল, 
এখানে না আসার অনেকখানি চেষ্টা করতে হয়েছে নিজের মনের সঙ্গে আর 
আত্মীয় স্বজনের সঙ্গে শেষে হার মেনে, অতান্ত অশান্ত মন নিয়ে আসতে 
হোয়েছিল |" 
আপনাদের যামিনীদা। 

একরকম নয় অনেক রকমের অশান্ত এখানে বসে শিল্পীকে ভোগ করতে 
হয়েছে । কলকাতার শিজ্পসংস্কৃতি এবং গুণমুগ্ধ বন্ধ বান্ধব থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে হাঁপিয়ে উঠোছলেন । শহীদ সুরাওয়াদীঁ, বিষ দে, সুধীন্দ্রনাথ দত্ত, 
মণালিনী এমার্সন, অরুণ সিং, জন আরউইন, বহদ্ধদেব বস প্রভাতি শুভাকাজ্জ্ণী 
মতরদের সঙ্গে প্রায় নিয়ামত যোগাযোগ রাখতেন, শিল্পের সুখ দুঃখ নিয়ে কথা 
বলতেন চিঠিপন্রে। অন্যদিকে বিহ্বল হয়ে পড়েছিলেন শিল্পের নিত্য নতুন 
শরীর সন্ধানে । তার ওপর ছিল অর্থনৈতিক অনটনের জোরালো ধাধা । 
একসঙ্গে এতগুলো পারপা্বক এবং অন্তরের চাপ স্মমলাতে যে কি পারমাণ 
রেশ সহ্য করতে হয়েছে তা কেবল তাঁর কাছের মানুষরাই জানেন । আমরা 
কেবল কিছুটা অনুমান করতে পারি সেই সময়ে বেলেতোড় থেকে লেখা পন্নাবলী, 
থেকে । 
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১৯৪২ এর পর যামিনী রায় বেলেতোড় যানাঁন বটে, কিন্তু নিরন্তর জন্মভূমি 
সঙ্গে যোগাযোগ রাখতেন । সব বিষয়ে খধটনাটি খবর রাখতেন । কোন 
সমস্যা দেখা দিলে তার সমাধান করতেন । 

বেলেতোড়ের বাড়ীতে প্রাতি এক বছর অন্তর ভাগের দুগ্গা পূজার পালা 
সেই কবে থেকে শুরু হয়ে আজও হয়ে আসছে । পুজোর আয়োজন ষোল 
কলায় পূর্ণ করতে শেষ বয়েসেও যামিনী রায়ের উৎকণ্ঠা উৎসাহের জোয়ারে 
এতটুকু ভাটা পড়েনি । 

আগেই বলেছি বঝেঞ্জ্তোড়ের এই পিতৃ আবাসে শেষ গিযোছলেন' ১১৪২এ। 
বোমার আতঙ্কে তখন যে যোঁদকে পারছে শহর কলকাতা ছেড়ে পালাচ্ছে । 
অননোোপায় হয়ে, নিজের ইচ্ছেব বিরুদ্ধেই শিজ্পধী গিয়েছিলেন স্মতিঘেরা 
জন্মভামতে । ছিলেন বছর দেড়েক । এ সময়ে বিষ দের সঙ্গে চলে দীর্ঘ 
পণ্রালাপ। বিষ; দে সপাঁরবারে শিজ্পরঁর আমন্ত্রণে বেলেতোড়ে গিয়োছিলেন । 
গিয়োছিলেন জন আরউইনও । ইনি ছিলেন বাংলার তদানশীস্তন গভর্ণর কে সির 
প্রাইভেট সেকেটার । বির দের ঘাঁন্ঠ বন্ধ । আরউইন পরবতাঁকালে 
যামিনী রায়ের ছবির ভন্ত হয়ে পড়েন। বিষুণ দেও জন আরউইনের লেখা 
যামিন রায়ের ওপর একটি গ্রন্থ ১১৪৪ এ ইন্ডিয়ান সোসাইটি অব গাঁরয়েন্টাল 
আর্ট থেকে প্রকাশিত হয় । লগ্ডনে ভারতীয় শিল্পন বশেষজ্ঞ আরউইন সাহেব 
১৯৮৭ র গোড়ার দিকে মাস খানেকের জন্যে এসেছিলেন কলকাতায় । ছাঁবি 
দেখতে গিয়েছিলেন যামিন+ রায়ের আটাডওতে | মুকুল দে, রাণীচন্দ এবং আরও 
কয়েকজনকে নিয়ে কয়েকদিনের জনো গিয়োছিলেন বেলেতোড়ে যামিনী রায়ের 
আশ্রয়ে । 

অন্ন্ধাশগ্কর রায়ের মুখে শুনেছি তিনি ১৯৪২ খীষ্টাব্দের এক দিন 
যামনশীবাব;র বেলেতোড়ের বাড়িতে গিয়েছিলেন । তখন তিন এঁ অঞ্চলে 
কর্মসূঘে থাকতেন । 
গুণগ্রাহী গগনেজ্জনাথ 

১৯৩৭ খস্টাব্দের ১৯শে সে্টেম্বর তাঁরখে ১৭৫টিশশজ্প নিদর্শন নিয়ে 
ইণ্ডিয়ান সোসাইটি অব ওরয়েশ্টাল আটের উদ্বোগে সমবায় ম্যানসনে যামিন? 
রায়ের এক একক চিন্ন প্রদর্শন হয়োছল। সোসাইটির উদ্যোন্তা অবনখন্দ্রনাথ 
উদ্যোগ হলেও এ ব্যাপারে অন্তরালে সাক্রয় ভূমিকা নিয়েছিলেন গগনেন্দ্ূনাথ । 
1তনণি যামিন+ রায়ের গুণমুগ্ধ ছিলেন । তাঁর “মা ও ছেলে" ছবিটি কিনোছলেন। 
প্রদর্শনীর উদ্বোধন করেছিলেন বাংলার তদানীন্তন প্রধানমন্ত্রী এ কে ফজলুল 
হক। আর প্রদর্শন উপলক্ষে 'আর্ট অফ যামনী রায়' নামে একটি পদান্তকা 
প্রকাশিত হয়োছন। িখোছলেন অধ্যাপক ও শিজ্প সমালোচক শাহিদ 
সুবাবদ। 
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দীর্ঘ জীবনে যাঁমনী রায়ের ছাঁবর বহ? প্রদর্শনী হয়েছে দেশে বিদেশে । 
তবে আর্ট স্কুল থেকে পাশ করার পর প্রথম ছাঁব প্রদার্শত হয় ১৯১৯-এ সরকারি 
আর্ট স্কুলের প্রদর্শনীতে । তারপর এই আর্ট স্কুলেই একক প্রদর্শনী হয় 
১৯২৯। ১৯৩১ এ নজের বাসভৃঁমি আনন্দ চাটা্জ লেনে ও ১৯৩৮-এ বিশ 
ইণ্ডিয়ান স্ট্রিটে ভাস্কর ক্ষিতীশ রায়ের স্টঁডওতে । ১৯৭৫ খস্টাব্দের ১৬ 
ফেরুয়ারিতে শিল্পীর ১--২ বি, আনন্দ চ্যাটাঁজ লেন, বাগবাজারে একটি 
প্রদর্শনী হয়োছিল। চলেছিল ১৭ তারিখ পর্যন্ত । ১৯৭৬এ লণ্ডন ও পরে 
১৯৫* নিউইয়কেণও একক ছবির প্রদর্শনী হয়েছে । তারপর আরও অনেক। 

কস্তু তিনি জীঁবনভোর ১৯৩৭ এ ইন্ডিয়ান সোসাইটি অব ওারয়েপ্টাল 
আর্টের প্রদর্শনীর কথা ভুলতে পারেনাঁন । বিশেষত তাঁর বিশেষ গণগ্রাহা 
গগনেন্দ্রনাথ এ প্রদর্শনীর পরের বছর অর্থাৎ ১৯৩৮ খৃঙ্টাব্দের ১৪ ফেব্রুয়ারী 
পরলোকগমন করেন । 

তারপর গগনেন্দ্রনাথের জন্মশতবার্ধকী উপলক্ষে ১৯৬৭ খস্টাব্দের ১৮ 
সেপ্টেম্বর প্রকাশিত একটি স্মরণ “স্মৃতিকথা এই নামে একটি ছোট রচনায় 
যামিনী রায় লিখেছেন, *-এরপর একটি ঘটনার কথা ছবি দেখার মতো আজ 
আমার মনে পড়ছে । নব তখন ওরিয়েশ্টাল আট সোসাইটির সম্পাদক । 
একদিন নব এসে বুলল যে আমার ছধির প্রদর্শনী করবে । নিয়ে গেল টেনে 
বড় বড় ছাঁব তার বাবার কাছে । নব বল্লে--বাবার ইচ্ছে যে মার একবার 
আমার আঁকা ছাবগুলো দেখেন । সেযে কত বড়ো আনন্দের দিন সে আমি 
জীবনে ভুলতে পারবো না । আজও মনে করে রেখোঁছ। 

শ্রদ্ধেয় গগনবাবুই আমার ছাবর প্রথম প্রশংসা করেন ৷ যখন প্রদর্শনী খোলা 
হ'ল গগনবাব; তখন অস-স্থ । তখন তিনি বাকশীন্তরহত, ঠিক মতো দাঁড়াতেও 
পারেন না। আমার ছাব দেখে আমাকে জড়িয়ে ধরলেন, চোখ দিয়ে ঝরঝর 
করে জল পড়তে লাগলো ॥। তান চোখের জল 'দিয়ে মামার ছবির প্রশংসা 
করে গেলেন, জানিয়ে দিলেন আমাকে তাঁর অন্তরের কথা--মামাকে তান 
কত ভালবাসেন, ঘ্েহ করেন । 

আজ নব নেই, সবাই সরে গেছে আমার চারপাশ থেকে । আমি কাজ 
করে চলোছ তাঁদের প্নহ ভালবাসা আশীষ নিয়ে ।” 

নবুর পুরো নাম নবেন্দ্রনাথ ঠাকুর । ( ১৯১*--৬৫ ) প্রাতিভাবান [শজ্পাঁ । 
গগনেন্্রনাথ ঠাকুরের তৃতীয় পুত্র । ১৯৩৭ খস্টাব্রে ইণ্ডিয়ান সোসাহীট অব 
ওঁরয়েপ্টাল আর্টে প্রদর্শনীর পর থেকেই যামনী রায়ের ছাবর জনাপ্রয়তা যে 
বাড়তে থাকে তা আগেই বলেছি। কিন্তু জনপ্রিয়তার সঙ্গে সঙ্গীত রেখে ছাবর 
চাহিদা বাড়তে থাকে চাল্লশ দশকের প্রারস্ত থেকে । 

এল "দ্বিতীয় বিশ্বমহাযুদ্ধের কাল। যামিনী রায়ের ছাব কাব শিল্পা 
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সমালোচক ও বন্দাছ্ধজীবঈদের দ্বারা উচ্চ প্রশংসিত হয়। তখনকার গভরনর মিঃ 
কে সি, মিসেস কে সি, শাহিদ সংরাওয়াদণ, স্টেলা কামারশ, জন আরউইন, 
বিফ দে, সংধান্দ্রনাথ দত্ত, অতুল বসু, মণালিনী এমার্সন প্রভৃতি যশস্ব 
ব্যন্তিদের দ্বারা ছবি উচ্চ প্রশংাঁসত হয়। পরাধীন কলকাতাতে িদেশীরাও 
ছাঁবর ভভ্ত হয়ে ওঠেন। প্রচুর ছবি বিক্রি হয় স্বদেশে । বিদেশেও যায় শিল্পীর 
শিল্পখাতি দেশের গণ্ডীকে অতিক্রম করে বিদেশের বিভিন্ন প্রান্তে ছাড়িয়ে 
পড়তে থাকে । 

সুধীন্দ্রনাথ দত্ত লেখেন 'যামনন রায় এ্যাণ্ড ট্রাডিসন অব পেইন্টিং ইল 
বেঙ্গল নামে দীর্ঘ প্রবন্ধ । পরে সংধীন্দ্রনাথ দত্তর (১৯*১-১৯৬৭) গ্রিন্ছ-দা 
ওয়াল্ড অব টুইলাইট"-এ এই প্রবন্ধ স্থান পায়। “যাগনী রায়এই নামে 
বিঞু দে ও জন আরউইনের লেখা বই ইশ্ডিয়ান সোসাইটি অব ওীঁরয়েশ্টাল আট 
থেকে ১৯৪৪-এ প্রকাশিত হয় । 


বি, দরের সঙ্গে পরিচয় 


কাব বিুণ দে (১১০১-১৯৮২) যামিনী রায়ের শুধু ছবির ভন্তই 'ছিলেন ন। 
1ছলেন তাঁন গুণগ্রাহীী এবং অন্তরঙ্গ বন্ধুদের এবজন | বিষ; দের সঙ্গে যামিনন 
রায়েরআলাপের সূত্রপাত কেমন করে তার খানিবটা আভাস পাওয়া ফাঠ 
[বধু দের লেখা 'যামিনী রায়” নামক প্রবন্ধে । 

আরও জানার আকাক্ক্ষায় কাব পত্রী শ্রীমতাঁ প্রণতি দেকে চিঠি লিখেছিলাম । 
উনি এক পন্রে আমাকে জানিয়েছেন, 'আমার স্বামীর সঙ্গে যাঁমনঈদার আলাপ 
কেমন করে তা তো সাক জানা নেই । আমার স্বামী ছবি খুব ভালবাসতেন 
ছোটবেলা থেকেই । অনেক এলবামে ছবি কেটে কেটে রাখতেন । এখনও 
আছে কিছু । আর প্রিন্টস যোগাড় করতেন । ও"র এক মান্টারমশাই এই 
গুণাঁট এনকারেজ করতেন । ওকে জাপানী এবং চীনে ছবির প্রিণ্টস এনে 
উপহার দিতেন । ছড়ানো এই জীবনে" উান এ কথা আমাদের বলেওাছলেন। 
ও*র নিজের লেখা 'যামিনী রায়' বইটিতে উনি লিখেছেন, “আমরা অনেকেই 
বৃটিশ ইশ্ডিয়ান জ্ট্রীটে যামিনশদার ছবি দেখতে গিয়েছিলাম । প্রথম বাগবাজারের 
গাঁলর বাড়তে জলধর সেনের শিজ্পোৎসাহী পুত্র আজত সেন, যিনি কল্লোল 
আফিসে নিয়ামত বসতেন, তিনি নিয়ে যান। তাঁর বন্ধুত্ব ছিল দীনেশ রঞ্জন 
দাসের সঙ্গে সঙ্গে এবং এ'রা যামিনী-বাবূর ছাব ছাপাতেন কল্লোল পান্রকায় 
হালকা এক রঙা ব্লক দিয়ে । আজতবাবু আমায় একদিন আনন্দ চাটুজোর 
গাঁলতে নিয়ে গিয়েছিলেন । স্টেলা ক্রামারশা তখন ভারতণয় শিল্প জগতে 
কাজ করতেন। তিনি উঠানের চৌকাঠে জোর করে আলপনা 'দিইয়োছিলেন । 
আমি আর সেই আলপনা ডিঙিয়ে ঢুকিনি ।' 


২৭ 


আমার স্বামী তারপর যাধনীকার বাঁড় গিক্লোছিলেন পরে ॥ উনি সিমেন্ট 
বা মার্বেল মেঝের ওপর আলপনা দেওয়া পছন্দ করতেন না। আমি বেলেতোড়ে 
ও"র (যামনীদা ) বোনেদের দেওয়া আলপনা দেখোছ । সেষে কি দূন্দর 'কি 
বলবো, সংজনদাদ ও বিজনাদাদর করা অপূর্ব । আর বুড়ো আঙ্গুল দিয়ে 
কাগজে নক্সা করা- সেও দার্ণ । শুনোছি যামিনীদার বাবাও এই কাজ অপূর্ব 
করতেন। 

যাঁমনশদার সঙ্গে ও'র আলাপ 'নশ্য়ই আগেই হয়েছে । যাঁমনীদা তো 
মাঝে মাঝে সুধীনবাব্‌র বাড়তে “পারচয়”-এ শ্রুবারের আভন্ডায় যেতেন । উন 
তো শরীর ভালো থাকলে, যেতেনই । সেতো ১৯৩০--৩১, ৩২, ৩৩, ৩৪-এর 
প্রত শর্রুবার । আমাদের বিয়ে হয়েছে ৩৪এ। তারপর তো দেখোছ ওকে 
যেতে প্রায় প্রাত শরুবারই । আমও তো গোঁছ ১৯৩৫ এ । যামনীদা আমাদের 
বাড়তে এসেছেন ১৯৩৯এ আমাকে ও'র রঙ ব্যবহার করা শেখাতে ॥ 

বু দে যাঁমনী রায়ের 'চিন্রকলার 'বাভন্ন দিক নিয়ে বেশ কয়েকটি রচনা 
নখেছেন । তারমধ্যে প্রথমেই মনে পড়ছে বিষ্ণু দে এবং জন আরুইন এর যৌথ 
উদ্যোগে লেখা যোমনী রায়' নামে ছাঁব-সম্বালত বইটির কথা । প্রকাশিত 
হয়েছিল ১৯৪৪এ হীণ্ডয়ান সোসাইটি অব ও'রয়েপ্টাল আর্ট থেকে । জন আর.ইন 
বু দের ঘানভ্ঠ বন্ধ, এবং সেই' সময়ে বাংলার গভর্ণর কে সর ব্যান্তগত সাঁচব 
ছিলেন । এখনশবলেতে ভারতীয় শিল্প বিশেষজ্ঞ হিসেবে সপরাচত। 

যামিনী রায় সংক্রান্ত বিষ দের লেখা কল্সেকটি প্রবন্ধ 'বাভন্ন সময়ে পারিচয়' 
ও “সাহিত্যপধ'তে ছাপা হয় । এসব পুরনো প্রবন্ধ এবং আরও কটি রচনা 
নিয়ে ১১৮৪ বঙ্গাব্দে। মহালয়ায় 'যাঁমন রার' এই নামে গ্রল্থ প্রকাশিত হয় । 
মহৎ 'শিজ্পীর দীর্ঘ জীবনের শজ্পকর্ম নিয়ে লেখেন একালের আর এক মহৎ 
কাব । এই গ্রন্থাট প্রাতিভাপ' প্রকাশনা থেকে শিজ্পীর জন্ম শতবর্ধে পুনরায় 
মুদুত হয়েছে । 
টদনন্দিন জীবনযাত্রা 

যাঁমনী রায়ের দৈনান্দন জীবন-যান্রা প্রণালী 'ছিল খ.বই সাদাসধে । শৃঙ্খলা 
আর নিয়মান:বার্ততার ভেতর রয়েই তাঁর জীবন আতবাহিত। ভোর পাঁচটায় 
ধবছানা ছেড়ে উঠে পড়তেন । ছটার মধ্যে নঈচে নেমে দাঁড় কামিয়ে ম্লান সেরে 
পুজোয় বসতেন । আলাদা কোন ঠাকুর দেবতা নয় । নিজের আঁকা দেব-দেবীর 
ছবিতে ফুল দিয়ে জল গ্রহণ করতেন । 

সকাল আটটার মধ্যে জল খাবার খেতেন । প্রাতরাশে থাকতো মাড় 
বাদাম বা ছোলাভাজা, ঘরে তোর সন্দেশ আর চা। খুব ভালবাসতেন বলে 
প্রায়ই বেলের গোরবধ ঘরে তোর করা হত । ছানার গজাও পছজ্দ করতেন । 
সকালের খাবার একটা বড় কাঁসার বাটিতে খেতেন । 

হ₹৭৩ 

রূপ-যামিনী--১৮ 


জল থাবার খেয়ে সোজা নেমে যেতেন একতলায় আট2াডও ঘরে । চারঘণ্টা 
একটানা ছবি আঁকতেন । শেষের 'দকে অবশ্য বয়েসের ভারে ক্লান্ত হয়ে সব 
সময়ে পারতেন না। মাঝে মাঝে বিশ্রাম নিতেন । 

ঠিক দুপুর বারটায় আহারে বসতেন। ভাত ডাল সং্তে, আর ডাটা 
পোল্ত বা কাঁচা পোস্ত হলে তো কথাই নেই । খুব ভালবাসতেন ॥ নিরামষ 
আহারে তৃপ্ত পেতেন । আঁমষের মধ্যে মাছ খেতেন । ডিম মাংসের মোটেই ভন্ত 
1ছলেন না। বরং বলা ভাল অপছন্দ করতেন । 

দুপুরের আহার শেষ করে ঘণ্টাখানেক বিশ্রাম । এক ফাল ছোট কাণের 
তন্তায় হেলান দিয়ে আরাম কেদারায় শোবার মত দেহটাকে এলিয়ে দিতেন । 
তারপর 'নার্দম্ট সময়ে আবার তন্ময় হয়ে যেতেন নিজের আরাধ্য কাজে । 

ধিক গবকেল পাঁচটায় একতলার জ্ট:ডিও ঘর ছেড়ে ওপরে উঠে আসতেন । 
তখনই পারবারের সবাইকার সঙ্গে কথা বলতেন । গল্প করতেন । কথার ফাঁকে 
ফাঁকে অবশ্য ছোট খাটো স্কেচ করতেন প্রায় দিনই । আটটা সাড়ে আটটার 
' মধ্যে রাত্রের খাওয়া নেরে ঘাঁড়র কাঁটা ধরে ঠিক নটায় শুয়ে পড়তেন । দুবেলা 
দুটো পান থেতেন। মাঝে মাঝে বাড়। সাহেবসুবো এলে [িগরেট। 

আখের গ.ড়ের প্রাতি সাংঘাতিক আপসান্ত ছিল । এক নাগড়ী গুড় এক সপ্তাহে 
খেয়ে শেষ করে দিয়েছেন এমনও হয়েছে । দুধভাত পেলে মহাখ্যাশ হতেন । 
আপেল আম আমসত্ব দারুণ প্রিয় খাবার 'ছিল। 

পোষাক পরিচ্ছদ 1ছল খাঁটণ বাঙালীর মত । পরতেন লংক্ুথ ঠকংবা মাঁ্কনের 
চলে ঢালা পাঞ্জাবী । বাড়তে অবশ্য প্রতেন দু পকেট ওয়ালা তিন ঘরা 
লে হাতা ফতুয়া । বাইরের লোকজন এলে কংবা বাঁড়র বাইরে গেলেই 
সাধরণতঃ পাঞ্জাব গায়ে চড়াতেন। আর বাইরে গেলে কাঁধে উঠত উড়ান। 
পায়ে গিদ্যাসাগরী চট । আটহাতি মিলের কাপড় ব্যবহার করতেন । 

দেব 'দ্বিজে ভান্তপরায়ণ ছিলেন ॥ বাড়িতে নারায়ণ কিংবা শালগ্রাম শিলা 
পুজোর সময় উপবাস করতেন । পুজো শেষ হলে তবেই জলগ্রহণ। পুজো 
পাঠের সময় বাঁড়র সবাইকে কাছে ডাকতেন । 

নানা রকম সংস্কার ছিল । তেরো তারিথ বা বৃহস্পাঁতবার মানতেন। কোন 
শুভ কাজ এসব দিনে করতেন না। এমন 'কি নতুন দেশলাই পর্যন্ত ভাঙ্গতেন 
না। পাঁজী দেখার বাতিক ছিল। যেকোন শুভ কাজ কিংবা অশ;ভ যান্লার 
আগে পাঁজী খ:লে দিন ক্ষণ দেখে নিতেন সময়টা কেমন । চিঠি লেখার সময় 
'্রীস্রী হরি' এই কথাটি িখে তবেই শুর করতেন । 

বাঁড়র মাঁহলাদের জন্যে হালকা রঙের শাঁড় পছন্দ করলেও প্লেন সাদাকে 
বৌশ গুরুত্ব দিতেন । সাদা ?সজ্কের ঠকংবা সর্‌লাল পাড় ধনধবে সাদা শাঁড় 
কেউ পরলে খুশি হতেন । সাদা খোলের ঢাকাই শাড়ির ওপর দুব'লতা ছিল। 


৭৪ 


নিজে খুব ফিটফাট এবং পাঁরহ্কার পারচ্ছম্ন থাকতেন ৷ ময়লা কাপড়, 
এলোমেলো চুল, অগোছাল 'জানষ পন্ন দেখলে চটে যেতেন । ব্‌কসেলফে 
সাজান বই, তাবে মেলা ভিজে কাপড়, এমনাক জানলা দরজার খোলা বা বন্ধ 
কপাট পর্যন্ত ঠিক ঠিক না হলে ভীষণ রাগ করতেন । নিজের হাতে তা ঠিক 
করে দিতেন । এর থেকে বোঝা যায় শুধূ ছাব নয় দৈনন্দিন জবন যাত্রার প্রাত 
হোট খাটো বিষয়ের *খলার দিকেও তাঁর তীক্ষণ দাষ্ট সদা সজাগ থাকতো । 


গন্থ প্রচ্ছদ 

যামনী রায় কাব বঙ্ধু বিষ দের অনেকগুলো বইয়ের প্রচ্ছদ একে 
দয়েছিলেন। তার মধ্যে একটি হল হ্মতি সত্তা ভাবধ্যত' । এই কবতা 
গ্রন্থাটর জন্যে বিষ দে জ্ঞানপঠ পূরস্কার পেয়োছলেন ৷ 'ধিশ্ববাণণ প্রকাশনী 
থেকে বইটির প্রথম প্রকাশকালঃ বৈণাখ, ১৩৮০ । উৎসর্গে লেখা ছিল । শ্রীষ-স্ত 
মন্নৰাণঙ্কর রায় কে “তাই পরা লাম রাখী? ।, 

নাভানা থেকে প্রকাশিত এবঙ; দের শ্রেষ্ঠ কবিতার" সব কটি সংস্করণ ছাড়াও 
অপর বইগৃলোর নাম জানার জন্যে কাব পত্রন শ্রদ্ধেয়া প্রণাত দে কে চিঠি 
[লাখ । তার উত্তরে উান লেখেন 'যামিনীদা ও'র (বিষ দে), 'পূর্বলেখ। 
বইয়ের মলাট 'ডিজাইন নিজেই এ'কে দেন । তার ওপর মলাটের কাগজ অমত 
বাজার পান্রকার ও যুগান্তরের ছাপার কাগজের প্যাকেট, যে মোটা কাগজে ওদের 
নড়ে আসতো, সেই কাগঞ্জের মলাট 'দিয়ে কভার করান । আমার কাছে একটা 
আছে রিাখয়াতে । বই তো আর পাওয়া যায় না। দুটো রঙে ওই ডিজাইন 
হাপাহয়। একটা নীলে, একটা লালে । হে বিদেশী ফুল" ও দাত ভাই 
চম্পা" ও মাও পে তুঙের? প্রথম এঁডসন যািনীদার ডিজাইন । শুধু পণচশে 
বৈশাখ' ও ক্মাত সত্তা ভবিষ্যৎ ও তাই । “স্মৃতি সত্তার”? দুটি সংস্করণ । 
[দ্বতীয়টা রমেন মখাজাঁর করা । সেই 'ডিজাইনটা পাওয়া যায় নি বলে পরে 
আরেকট[ দেন, যেটা আমাদের পাঁরবারের সব 'বিয়েতেও ব্যবহার করা হয়। 
এটার একটা হাতহাস আছে । করকাতায় থাকলে উাঁন-( বিষ দে ) প্রায়ই 
যাঁমনশদাকে বলতেন, বই বেরুবে | যামনীদা শুনে বলতেন, “সাইজটা 
বলুন, বইয়ের মলাট ডিজাইন করে দেবো । এমন পরম বজ্ধন, আত্মীয়েরও 
বাড়া আমরা কমই পেয়োছ। আরেকজন পরম বম্ধ ছিলেন বিজ্ঞান সাধক 
সত্োন্দরনাথ বস: । তাঁর কথা ভাবলেও মনটা আনন্দে ভরে যায় । এদের মত 
মানুষ কমই হয় এ পাঁথবাঁতে ।, 

১১৪১ এ প্রকাশিত বুদ্ধদেব বসূর কালের পৃতুল' বইটির প্রচ্ছদ পট 
ধামনী রায়ের অলঙ্কত । লেখক গ্রজ্থাট 'িজ্পীকে উৎসর্গ করে গলখোছলেন ; 
এশাল্পী যামনী রায়কেচন্কলার আলোচনায় আমার আঁধকার নেই/আই 


৭৭৫ 


আপনার প্রাত আমার প্রতি ও শ্রদ্ধা নিবেদন করল্াম!এই বই আপনাকে উৎসর্গ 
করেই ।” কবি লাহাত্যক দাক্ষণারঞ্জন বপুর 'রান্ুকে 'দিনকে' কাব্য সংকলনেরও 
প্রচ্ছদ শিঞ্পী 'ছলেন যাঁমনী রায় । 
“মৃতি সন্তা ভাবিষ্যং বিষয়ে বিফু দে কে লেখা যাঁমনী রায়ের চিঠি 
্রীপ্রীহরি 
পরম 'গ্রয়বরেষু, ২০৪৬৩ 
স্মৃতি সত্তা ভাঁবষ্যং বই খান প্রবন্ধ কিছ; ও কাঁবতাও কিছুনা প.রা 
কবিতায় লেখা জানালে ভাল হয় । উপরের র.পাঁটর জন্য ভাবাছ, শুধু হাজকা 
ইগণ্ডিয়ান রেড--কিদ্বা দুট রং এ করব-1কনা ভাবাঁছ বোঁশ রং ব্যবহার করলে 
রক করতেও খরচ বন্ড বেশী, যাই হোক যে টুকু জানতে চেয়েছে--জানালেই 
হবে। আগামী কালই পাবেন ছাঁবটী--আশাকার সকলে ভাল আছেন। 
শুভকামনা জানাচ্চ। ইতি 
আপনার যামনসদাদা, 


[ এই পন বিষণ দের লেখা “যামনী রায়, গ্রন্থ থেকে পূর্ণ মদত |] 


শিল্পার আবাস 

যাঁমনী রায়ও সপারবারে বেলেতোড়ের বাড়ী ছেড়ে কলকাতায় এসৌছলেন 
১৯১৮ খৃষ্টাব্দে । রবান্দ্রনাথ্রে মত একই বাড়ীতে তান বোশাঁদন থাকতে 
পারতেন না। তাই বাগবাজার থেকে শ্যামবাজার এই চোহদ্দঈর মধ্যে 
কতবারই না আবাস পাঁরুবর্তন করেছেন। শেষকালে একনাগাড়ে খব বেশাদন 
কাঁটয়েছেন বাগবাজারে যুগান্তর আঁফসের গ্রায়ে ১/২ ব, আনন্দ চ্যাটাজাঁ 
লেনে ॥ এই বাড়ীতে ছিলেন ১৯৩০ থেকে ১৯৪৯ খষ্টোব্দ পর্যন্ত । এই গৃহে 
বহু জ্ঞানী ধন মানুষের চরণ স্পর্শ পড়েছে । স্বয়ং রবীন্দ্রনাথও এসেছিলেন 


িজ্পী কর্তৃক ঘরের নকশো 
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শিপন কর্তৃক বালীগণ্জের বাড়ীর নকশা 

১১৪৩-৪১ এ শিক্ষপীর ছার দেখতে । এমন নানা ঘটনায় বাগবাজারের এ 
বঠকানা হীত্হাস হয়ে গেছে। 

বাগবাজারের অম:তবাজ্জার পান্নকা আঁফসের ১/২ বি, আনন্দ চ্যাটাজজাঁ 
লেনের ভাড়া বাড়তে যাধনী রায় ছিলেন ১৯৩০ থেকে ১৯৪৯ পর্যন্ত। 
বালশগঞ্জের ১৪, ডিহি শ্রীরামপুর লেনে বাড়ী করে সপরিবারে চলে যান ১৯৫০ 
সানে। বাড়ির পুরো একতলাটায় হল স্টডও আর গ্যালারী । 'নজের আঁকা 
চিন্রকম ভালভাকে, সাঁজয়ে রাখবার জন্যেই এমন ব্যবস্থা । কারণ 'তাঁন মনে 
করতেন, 'ছাঁৰ আমাকে টাকা দিয়েছে তাই ছবি ভাল করে রাখবার জন্যেই বাঁড় । 

বাগবাজারের বাঁড় বহ দেশী বিদেশী গুণী মানুষের আনাগোনায়, বহদ 
বটনার সাক্ষী হয়ে হীতহাস হয়ে আছে । বাগবাজারের এ পাড়া ও পাঁরবেশের 

সঙ্গে মান্য এবং শিক্পী যাঁমনী রায় কেমন যেন মলে মিশে একাত্ম হয়ে 

গিয়েছিলেন । বাগবাজারের সেই সংকণণ গাঁল ছেড়ে দক্ষিণ কলকাতায় যাঁমনী 
রাধকে স্থায়ী বাঁসন্দা হিসেবে ভাবতে সৌঁদন অনেকেরই কণ্ট হয়োছিল। 

বৃদ্ধর্দেব বস্‌ তো দুঙখকরে লিখোঁছলেন+ 'আমার মনে হয়েছিল পুরাতন- 
পন্ছগ বাগবাজারই তাঁর জীবনদর্শনের অন্যাক্গী যেন ধে'ষাঘে'ষি আনম্দ 
চ্যাটাজ লেনের একতলাষ ছ।ড়া আর কোথাও ঠিক মানাবে না তাঁকে-_কিন্তু 
দেখে পুলাকত হয়োছিলাম নতুন বাড়িতে একতলায় তাঁর কর্মস্থানাট আঁবকল 
সেই পুরনো ছাঁচেই তান নিমা্ণ করেছেন_-আভনব শুধ; সংগরগ্ন থানিকটা 
ঘাসের আঁঙনা ।' 

দিল্লীর নবানার্মত গহে পদার্পনের পর ১৯৫০ এর ১১ই জুন তারিখে 
রাবারের স্টেট্ম্যান পানিকায় “এ ওয়েল নোন হীশ্ডিয্লান আর্টিস্ট বিজ্ডস এ 
[নউ হাউস' এই শিরোনামে একটি রচনা প্রকাশিত হয়োছল। লেখার সঙ্গে ছাপা 
হয়োছল নতুন বাড়ি এবং ম্টডিওর ছাবি। 


২৭৭ 


পৌর কর্তৃপক্ষ ১৯৫৬ সালে 'ডাহ শ্রীরামপ্রের নাম পরিবর্তন করে রাখে 
«বালীগঞ্জ প্লেস ইস্ট' ॥ কিন্তু গিজ্পীর মনে নতুন নামকরণ বোধহয় কোন 
রেখাপাত করেনি । অথবা পুরনো নামটাকে হয়তো তিনি বোঁশ পছন্দ করতেন 
নতুনের চেয়ে । আর তাই বোধ হয় জীবনের শেষ (দিন পর্যন্ত তান চিঠিপত্রে 
গঠকানা গিলখতেন, ৯৮, 'ডাঁহ শ্রীরামপূর লেন । 

'টুকরো। কথা! 

ুস্গনেট প্রেস থেকে একসময়ে টহকরো কথা এই নামে একটি ছোট সংখ্যা 
প্রকাশিত হত দিলীপ কুমার গপ্তর পারকঙ্পনায় । এতে সাধারণতঃ গ্রন্ছ ও 
লেখক সম্পর্কে সংবাদ পাঁরবোশত হত। অন্য বিষয় নিয়েও যে কখনও 
লেখালোঁখ হত না এমন নয় । যেমন 'যাঁমনী রায়" নামে একটি সংখ্যা প্রকাশিত 
হয়োছিল ১৯৫৩ শ্রীন্টাব্দে । তাতে নীচের লেখাট প্রকাশিত হয়েছিল । আর 
লেখাটির উপরে সত্জিং রায়ের আঁকা যামনী রায়ের একটি রোখিক প্রাতকাত 
ছাপা হয়েছিল । 

__'আচ্ছা, শোন, তোমাদের এঁ ঠাকুরঘরে সবাই কেন জুতো পায়ে আসে ? 
তুম বারণ কর না কেন ?'--ছোটু মেয়োট একদিন তাঁকে প্রশ্ন করল । 

রুপাঁল-শাদা একমাথাশচুল বদ্ধ ভদ্রলোকটি মোড়া পেতে বাড়ির সামনে 
মাঠে বিকেলের ছায়ায় বসে থাকেন । কখনোই প্রায় বাইরে যান না। সকাল 
থেকে বিকেল একটানা ঘরে বসে কাজ করেছেন । সন্ধ্যে ঘোর হলেই আবার 
গিয়ে কাজে বসবেন । এত কী কাজ তাঁর? ছোট্ু মেয়েটি রোজ তাঁকে দেখে । 
আর দেখে সব বাড়ী থেকে আলাদা দেখতে ঝকঝকে মেঝে আর মস্তো জানলা 
দেয়া এই বাঁড়টার ঘরে-ঘরে, দেয়াল ঘেষে সার-সার সাজানো ছবি । কীতার 
রঙ ! এমনটি সে আর দেখোঁন । ঠাকুর-ঘর ? 

[শর মুখে প্রশ্ন শুনে যামিনী রায় অবাক হয়ে তাকালেন । কত লোক 
আসে-যায়, কৈ এমন করে কেউ তো কখনো বলোনি ? সম়্েহে মাথায় হাত বলয়ে 
দদলেন । মেয়োট জানল না তার 'নষ্পাপ শিশমন যামনী রায়ের আশ্চর্য 
রচনাকে যথার্থ মযাঁদা জানয়ে অজ্ঞাতসারে সারা দেশের মুখরক্ষা করল । 

যাঁমনী রায় তাঁর শিজপরচনাকে বলেন পেশা" এবং এই পেশা”-ই তাঁর 
জীবন । উধর্ববাস পাঁথবীর হাটে আজও যারা প্রাতভাকে পণ্য করেননি সেই 
মুষ্টিমেয় মহৎ্শিজ্পীর অগ্রগণ্য তিনি, কৃত্রিম এই সভ্যতার পাশে নিজেকে 
জবাঁলয়ে নিল, সহজ, সূন্দর এক রূপলোক রচনা করেছেন । উজল সেই 
বর্ণপ্‌রীতে শোক নেই, উচ্ছবাস নেই, প্রবত্তির তাড়না নেই । আছে শান্ত 
সাচ্থর, শাল্ত-আনন্দ-মঙ্গলময় জীবনের প্রাতচ্ছবি । শিল্পী যাঁগনণ রায়ের বাঁড় 
আজ তাই পাঁথবীর রুপ-তৃষ্কার্তের তঁর্স্থান। গত বৈশাখে [তান ৬৫ বছরে 
পেশছলেন। তাঁকে আমাদের প্রণাম জানাই " 


২৮০ 


শিল্প সংগ্রহ 

দশ শিল্পকলা বিশেষতঃ লোকাঁশঞ্পের প্রাত যামনী রায়ের ছিল আবাল্য 
আগ্রহ । তান নিজে খুব কঙ্ট করে বহুরকমের 'শিজ্পবস্ত সংগ্রহ করোছিলেন । 
1িংপ:রের কাঠ-খোদাই, রাঁওন 'লিখোগ্রাফ, এমন ক কালীঘাট শৈলীতে উত্তর 
কলকাতায় অঙ্কিত ক্যানভাসের ওপর টেম্পেরা ছাঁবও সংগ্রহ করেছিলেন । 
কালীঘাট থেকে বাঁকুড়া মোঁদনপূর প্রভাতি অণ্লের পাটা পট পূতুল এবং 
নানা রকমের শিঙ্পকলা যোগাড় করোছলেন । 

প্রথম দিককার প্রদর্শনীতে নিজের ছবির সঙ্গে নিজের এইসব ব্যান্তগত 
সংগ্রহও প্রদর্শন করতেন । যেমন ১৯৩১ এ বাগবাজারের বাড়তে অনুষ্ঠিত 
একক 'চিলরপ্রদর্শনী সম্পকে প্রবামীর পাতায় শ্রীশান্তা দেবীর লেখা থেকে জানা 
যাচ্ছে, কালীঘাট হইতে শুর: কাঁরয়া মোঁদনীপুরের ঝাড়গ্রাম ও বাঁকুড়ার 
বোঁলয়াতোড় প্রভাত নানা গ্রামে তিনি যে সকল পুরানো পট সংগ্রহ করেন তাহাও 
তাঁহার প্রদর্শনীর একটি ঘরে সাঁজ্জত দেখিলাগ ।” 

জগ্মশতবর্যষ উপলক্ষে শীবড়লা আকাডোমতে আয়োজত ১৯৮৭ সালের 
গঁপ্রল মাসের বিরাট একক "চন্র প্রদর্শনীতেও যামনন রায়ের ব্যান্তগত সংগ্রহ 
থেকে কিছ মূল্যবান পুরনো পটাচন্র দেখানো হয়েছিল । 

এই পটের সুবাদেই শিজ্পীর সঙ্গে শহীদ সংরাবদ্দশর প্রথম পাঁরচয় বলে 
খা্‌নোছ বাগী*বরী অধ্যাপক কল্যাণ কুমার গঙ্গোপাধ্যায়ের মুখে । 

যাঁমনশর রায় কলকাতা 'বিশ্বাবদ্যালয়ের আশুভোয সংগ্রহশালাকে বেশ কিছু 
আত উৎকৃষ্ট মানের পুরনো পটচিন্র সংগ্রহ করে দিয়েছিলেন । অধ্যাপক 
সংরাওয়াদ্দী তখন কলকাতা 'বশ্বাবদ্যালয়ে অধ্যাপক্ক এবং আশুতোষ সংগ্রহশালার 
কর্মকতাদের মধ্যে প্রভাবশালী একজন । এই পটের সূন্রধরেই আলাপ 
পরবত্ঁকালে অত্যন্ত ঘাঁনষ্ঠতা লাভ করে । 

বেলেতোড়ের রায় পারবারে এমন সংগ্রহের বাতিক ছিল যান রায়ের 
খড়তুতো দাদা বসম্ভরঞজন রায়েরও । আমাদের প্রাচীন সাহত্যে পশ্ডিত এই 
মাননর্যাট আঙ্গীবন শুধু সংগ্রহ করেছেন পথ । এই সংগ্রহের নেশাতে ঘুরতে 
ঘ.রতে তান একদিন আঁবহ্কার করেন বড় চণ্ডীদাসের শ্রীকৃক কীতন পধথাট । 
ফলে শ্রীকৃণ সম্পর্কে চল'তি ভাবনায় খুলে যায় আর এক নতুন দুয়ার । বিষয়াট 
নিয়ে তান একটি গ্র্হও রচনা করেন । 

তাঁর অসংখ্য পাথর মধো বেশ কিছু শুধু মূল্যবান নয়, দং্প্রপ্যও | 
তাঁর জমান সংগ্রহ ?তাঁন দান করে গেছেন বঙ্গীয় সাহত্য পারষদকে । আশা 
বছর বয়সে ১৯৫২ সালে বসন্তরজজন লোকান্তারত হন । 
তিরোধান 

যাঁমনী রায়ের অনস্তকালের তুলির টান চিরতরে থেমে যায় ১৯৭২ সালের 
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২৪শে এপ্রল সন্ধ্যা ৭টা ৪৫ 'ানটে। মৃত্যুর প্রায় এক বছর আগে থেকেই ব্রত্কাল 
নিমোনিয়াতে ভুগ্লাছলেন । এ ছাড়া বার্র্ধক্জাঁনত শারীরক অসুস্থতা তো 
ছিলই । বালাগঞ্জ প্লেস ইস্টের বাসভবনে অক্লান্ত রূপতাপস যামিনীরায় 
ইউরো'ময়া রোগে আক্রান্ত হয়ে শেষ নিশ্বাস ত্যাগ করেন । 

তদানীন্তন প্রধানমন্ত্রী শ্রীমতী হীম্দরা গান্ধী ভারতীয় লোক 'শিঙ্গপের আধার 
ও আন্তজীতক খ্যাতির আঁধকারী শঙ্গপগ:রু শ্রীযাঁমনী রায়ের মৃত্যুতে এক 
শোক বাতয়ি বলেন, 'যামিনন রায়ের মৃত্যুতে আমরা এমন একজন শিল্পীকে 
হারালাম 'যাঁন আমাদের দেশ এবং 'নিজেদের পারস্পারক বোবাপড়াকে গভীরে 
নিয়ে যেতে যথেষ্ট সাহায্য করেছেন । 

লোক শিজ্গের স্থানীয় জবন ধারাকে কেমন করে আন্তজাতিক ক্ষেত্রে 
প্রতাশ্তত করা যায় তাও তাঁর 'চন্রে সুপারস্ফ্‌ূট ॥ তাঁর তুলির টান অনন্তকান্রে 
হয়ে আছে । 

স্বাধীনতার আগে থেকেই আঁম যামনী রায়কে চান । তাঁর স্টএডওভেও 
গেছি। আমরা সকলে একজন গভীর মানবতাবাদী পুরুষ ও প্রথিতযশা 
ভারতীয়কে হারালাম |? 
শেষ ছবি 

মত্যুর আগে শেষ ছবি লাস্ট সাপার' । যাঁশখঙ্টকে অবলঘ্বন করে ৭ 
ফুট লম্বা ২ ফুট চার ই চওড়া মাপের ছাবাট মৃতুার পাঁচ সাত দিন পূব 
শর করেছিলেন । শেষ করে যেতে পারেনান। অসমাপ্ত «ই ছাবাঁট আছে 
'যাঁমনস রায়” সংগ্রহশালায় ৷ 

জপ আঞ্কিত লাস্ট সাপার'? (৪৫৬ ১৫১৯২৫ সি এম) একটি বিশাল 
আয়তনে ছাঁব রয়েছে 'দিল্লীর ন্যাশানাল গ্যালারী অব মডান" আটে । প্রসঙ্গতঃ 
মরণ করা যেতে পারে হাত পূর্বে টেম্পেরাতে ১৯৪২এ আর একটি 
'লাস্ট সাপার' এ'কেছিলেন। 

পীশজপণর মৃত্যু নেই । যান শ্রষ্টা তাঁকে নিত্যনতুনভাবে আমরা উপলাব্ধ 
ক'র তাঁর 'শিজ্পকর্মে । শিপন যামিনী রায়ের মৃতুযুতেও এই মহান রূপম্র্টার 
আঁবনশ্বরত্বই নতুন করে আমরা উপলাব্ধ করলাম । দীর্ঘ জীবন তান 
উৎসর্গ করে গেছেন ভারতণয় িজ্পের নতুন 'দগন্ত উন্মোচনে । পাঁথবীর' 
শ্রেষ্ঠ শিঞ্পপদের মধ্যেই তান গণনীয় । রঙ ও রেখার আবন*্বর কাঁবতার 
রচয়িতা তান, যার উৎস চিরন্তন বাংলাদেশ এবং চিরন্তন মানবিকতা । বাংলার 
ভাবলোকের 'িচিত্র এ*্বর্য উদ্দঘাটিত হয়েছিল বামন? রায়ের ছবিতে ৷ তাঁর 
ছব আমাদের মহৎ এক উত্তরাধকার | 

'লাস্ট সাপার” পথিবী বিখ্যাত যে কয়জন শিল্পীর র্রেখা রঙে বাঝ্য়' 
হয়েছে তাঁদের মধো 'লিওনাদে দ্য 'ভাণ্চির কথাই প্রথমে স্মরণে আসে । পৃথিবীরা 
শ্রেম্ঠতম এই দেওয়াল চিনাট আছে মিলানের গাঁজা সানটা মারিয়া ডেলাতে।' 
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“চিন্রকেপর বিষয়বস্তু হচ্ছে, মানব ইতিকথার এক দারুণতম নাটকীয় 
মূহূর্ত। মানবত্রাতা, দীনদয়াল গ্রভু ষীঁশ তাঁর দ্বাদশ শিষযকে নিয়ে শেষবারের 
মত সন্ধ্যা ভোজনে বসেছেন । বাইরে 'বিজন প্রান্তরে ক্লান্ত সন্ধ্যার করণ আভাস । 
অকস্মাং তান বলে উঠলেন, 'তোমাদের একজন বিশ্বাসঘাতকতা করে আমাকে 
শত: হস্তে সমর্পণ করবে এ আমি জান । 

শান্ত সমাহত, ক্ষমাসূন্দর ও কর:ণার প্রতিমূর্তি প্রভুর সেই কটি কথায় 
ঘরের মধ্যে যেন আচাঁদ্বতে বজ্রপাত হলো । প্রলয়ের দ্বার খুলে গেল । 
চিরচণ্চল কালের গাত রহ্ধ হলো । একাট নিমেষে তার সরাঁণ জড়ে দাঁড়ালো । 
চাঁকত স্তব্ধ ক্লুদ্ধ আতাঁঙ্কত অভিভূত তাঁর দ্বাদশ 'শিষ্য সেই মম্মান্তিক ম.হৃতে 
শুধ্‌ একটি প্রশ্নঈ করতে পারলো, প্রভু সে ক আমি? 

জন জোফানন 'লাস্ট সাপার” এ'কেছিলেন ১৭৮৭ খঙ্টাব্দে। 
শিল্পী অমিয় রায় 

প্রীতভাধর পূত্র জ'মৃতকাঁন্তর মত্যুর পর যাঁমন” রায় অত্যন্ত অসহায় হয়ে 
পড়োছিলেন দুটি কারণে । একদিকে পত্র বয়োগ । অন্যার্দকে শিল্প কর্মে 
সহায়ক এক শিল্পীর মৃত্যু । এই অস্বাস্তকর অবস্থাকে কাঁটয়ে ওঠার জন্যে তান 
পুত্র আঁময় রায়কে ছাব আঁকার কাজে নিযুক্ত করেন। 

'যামিনী রায়ের কথা প্রবন্ধে বিষ্ণু দে 'িলখেছেন, যুবক শিজ্গল জীমৃতের 
মৃত্যুতে যামিনগদার নিশ্চয়ই শিজ্পকমে* সহায় কমে গেল । বালক পটল অর্থাৎ 
আঁময়কে যামিনশদা গনজের কাজে লাগালেন ৷ পটলের ছবি আঁকার হাত ও ছাবর 
গঠন তখনই জোরদার ছিল ৷ বয়সের সঙ্গে সঙ্গে নানা রকম ছাঁবর টে্পেরা, 
তৈলান্, পোর্্রেটে এর হাত আমাদের সকলকেই মুগ্ধ করত, এখনও করে । 
আঁধকন্তু এখনওঃ মোজেইক আর কাঁচএর স্বচ্ছ ছাঁব তৌরতে তাঁর কৃতিতে 
অনেকেই খ.শি । অমিয় রায়ের নানা রকম কৃতিত্ব ও কত্তত্বে মুগ্ধ হতে হয় । 
অমিয় বাল্যকালেই--বছর পাঁচেক বয়স থেকে পিতা তাঁকে ছবির নানা কাজে 
লাগিয়ে দেন এবং আমাদের দেখাতেন | এবং অন্য পরিবারের বালক বালিকাদের 
ছাবিও প্রচুর সংগ্রহ করে রাখতেন ॥ সেগুলি বার করে বলতেন £ এই ছবি দেখেই 
কোন পাঁরবারের আহহাওয়ার ছেলে বা মেয়ে বোঝা যায় । কিন্তু আময় রায়ের 
নানাবিধ সবল কীতত্ব দূল'ভই বটে।» 

এই প্রাতবেদকের সঙ্গে অমিয় রায়ের দশর্ঘকাল খুবই আন্তারক সম্পর্ক গড়ে 
উঠেছিল যামিনণ রায়ের চিন্রকলাকে কেন্দ্র করে। তাঁর এবং তাঁর সহধর্সিনীর 
মধুর অমায়িক ব্যবহার ভোলবার নয় । 

নানা রকমের মাধমে আমিয় রায় কাজ করতেন । সাধারণভাবে ঢালাই বা, 
জমানো সিমেণ্টের ওপর মোজাইকের ছাব চোখে পড়ে । কিন্তু আময় রায় তাঁর' 
শিল্পী মনের উচ্ছবাসকে এক সময়ে প্রকাশ করতেন এক নতুন মাধ্যমে । তিনি 
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থী পণস হালকা মজবুত কাঠের ওপর স্বরচিত আঠা দিয়ে চিনের চার 
পরিকঞ্পনা অনুযায়ী ছোট ছোট মোজাইক টাইল আটকে এক ছন্দোময় রুপাঁচত্ 
সমষ্টি করতেন । চিন্রগুলো উত্তাপ, আগুন, জল ও ড্যাম্প প্রুফ বলে শিল্পী 
-দ্রাবী করতেন। 

মোজাইক এর চিন্নকলা নতুন নয়। সৌখন শিজ্পরাসক রাজা রাজরারা 
ঘরের দেওয়ালে মেঝেতে মোজাইকের রাঁঙন শচন্ন 1বাচত্র ছবি নকসা করাতেন। 
ইউরোপের বাইজানটাইন শিজ্পকলায় মোঞাইকের কাজের প্রচলন ছিল। 
মোজাইক কাজের 'নদর্শন সংপ্রাচীন হলেও আমিয় রায়ের কাজে নতুনত্ব আছে। 
কারণ কাঠের ওপর মোজাইকের কাজ এর আগে হয়েছে বলে আমার জানা নেই। 
এই নতুন রচনা রীতি যথেষ্ট পরিশ্রম ও ধৈর্যের পারচয়বাহী । 

মোজাইকের ছ'ব অন্যভাবেও, করেছেন । একাট 'নদর্শন হল কবি গুরুর 
প্রাতিকীতি । ১৯৫৯ খ্রীষ্টাব্দে শিজ্পীকৃত এই প্রাতকীত ছিল ডানলপ রাবানন 
কোম্পানীর আয়ত্বধীনে । বতমানে কোথায় আছে জানা নেই । তাছাড়া 
কলকাতা রবীন্দ্ুসদনের দাক্ষণ প্রান্তের বাইয়ের দেওয়ালে যে দুটি সুব্হং 
মোজাইকের 'চন্রকলা সতত দখা্টকে নাচ্দিত করে তাও আঁময় রায়ের শিপ 
প্রতভার একাট অন্যতম উজ্জল দগ্টান্ত । 

শিল্পী আময় রায় 1শজপপ্রেরণা লাভ করেন তাঁর পিতার কাছ থেকে । বার 
বছর বয়স থেকে তিনি একান্ত অনগত স্হযোগী হিসেবে ঝাবার সঙ্গে কাজ 
শুরু করেন এবং টিবোটয়ান, চাইনীজ, মোঘল, ইউরোপনয়ান প্রভাতি চিন্রধারার 
সঙ্গে সুনাবড়ভাবে পারাচত হন । যাঁমনী রায়ের ডট" বিশেষ পদ্ধাত 
অবলম্বনে আঁকা চত্রের দ্বারা অন:প্রাণত হয়ে অমিয় রায় মোজাইক িন্রের দিকে 
অগ্রসর হন। 

[শক্পীর সুলালত মোজাইক ছবির মধো গোটস অব হেভেন” রয়েল 
প্রফেসন রূপ মাধূর্ষে অনুপ । 'শর্জার' ও শরদম" কাঁবতার মত ছন্দময় । 
দ্য জয় অব দ্য হারভেস্ট' ছবতে গ্রাম বংলার চিত্র পারস্ফুট | তাছাড়া “নারী, 
“ভাইটাধলাঁট'ঃ “ফ্যানটাস' গ্ুভাত চিত্রে রূপ ও রং বিন্যাস চমৎকার | শিজ্পীর 
তুলতে যািনশ রায়ের রঙিন প্রাতিকীতির কথাও এ প্রসঙ্গে উল্লেখ্য । 

এক সময়ে শিল্পের নবতর শরীর সম্বন্ধে আত্মমগ্ন 1শঙ্প চার বছরের আময় 
রায়ের ছবিতে পেয়োছিলেন তাঁর শিল্প জিজ্ঞাসার জবাব বাবার । দেখাদদোথি 
[শিশু শিল্পী আমিয় রায় গ্লেটে পেনসিল দিয়ে আকছিলেন ছবি | সেই ছাবিতেই 
যামনী রায় খংজে পেয়েছিলেন যা চাইছিলেন তাই । 

এ গ্রসঙ্গে অলইপ্ডিয়া রোডওতে প্রচারিত বিষ: দের সঙ্গে এক সাক্ষাংকারে 
যামনগ রায় বলেছেনঃ 'এই তখন তন ডাইমেনশনাল ওয়ান ভাইমেনশনাল ফ্ল্যাট 
এঁটে নিয়ে মনের মধ্যে খুব ইয়ে চলছে । তখন পটল চার বছরের এই রকম 
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বয়স হবে। এখন আমি এ রাটাষেলা এ রফম জ্কেচ করি, এ ইয়ে দিয়ে, ভুসো' 
দিয়ে, আর সেই সঙ্গে আমার সঙ্গে ছিল। হঠাৎ ওর কতকগুলো ছাঁধর মধ্যে 
দেখলুম, আম যা চাই তাই। সেই তখন আরম্ভ করলাম এই ধরণের ছবি 
আঁকতে । 

এ প্রসঙ্গ তুললে আময় রায় বলতেন, “সব দেশের সব শিশুই এমন ছবি একে 
ফেলে, এর মধ্য চিত্র কাতত্ব কিছু নেই । বাবার দেখাটার মধ্যেই ছিল কৃতিত্ব ।' 

কয়েকবছর রোগ ভোগের পর শিষ্পী আময়কাঁন্ত রায় ওরফে পটলদা ১৯৬৬ 
সালের মে মাসের ২৪ তারিখে শেষ নিবাস ত্যাগ করেন । 
বেলেতোড়ে দেখা-শোন। 
১৯শে মার্চ ১৯৮৭। 

হাওড়া স্টেশন থেকে সকাল ছ'টা দশ 'মাঁনটে ব্যাক ডায়মণ্ডে চেপে দপপির 
পেছলাম বেলা ন'্টায়। এই একশ একাত্তর কিলোিটার পথ কেটে গেল ট্রেনের 
জানলা 'দয়ে বাইরের দৃশ্য দেখতে দেখতে । 

দৃগ্বাপুর স্টেশনে নেমে চাপলাম বর্ধমান-রাঁচি এক্সপ্রেস বাসে । মিনিট 
পনেরোর মধ্যেই বাস ছাড়ল | রাস্তার দ-পাশে বোরো ধানের সবুজ ক্ষেতের 
বক চিরে লালমাটর রাস্তার ওপর দিয়ে বাস ছুটে চলল । দামোদর নদীর ওপর 
ব্যারেজ পোরয়ে বাস প5-ঢালা মসণ পথের ওপর 'দিয়ে ছুটতে ছটতে প্রায় 
আঠার গকলো'মঠার রাস্তা প্ছেনে ফেলে বেলেতোড় এল সকাল দশটায় । নামলাম 
ডাক বাংলো স্টপের তন রাস্তার সংযোগগ্ছলে ৷ 

এক মিষ্টর দোকানে জিজ্ঞেস করতে যামিনী রায়ের বাঁড় বাতলে দিল । 
1তন রাস্তার মোড় থেকে মানট তিন-চার হেটে পৌঁছয়ে এলাম শ্রীশ্রীসারদা দেবী 
বাঁলকা 'বদ্যালয়ের কাছে । এই স্কুলের পেছন 'দ্কে যামনন রায়ের জ্ঞাতিভাই 
1ে*বনাথ রায়ের বসতবাটী | প্রথমে এ'র সঙ্গেই দেখা করি । 

তারপর লালমাটির সড়ক ধরে আমরা প্রথমে যাঁমনীরারুর জন্মাঁভটে দেখতে 
যাব বলে রওনা হলাম । সঙ্গী হলেন পরাগবাব্‌ । ভালো নাম আমিয় রায় |: 
কাছেই থাকেন। আর ভবানসচরণ রায় । ইন হলেন যামিনী রায়ের জ্যোচ্চ 
ভ্রাতা কুম.দরঞ্জন রায়ের একমান পুত্র । তাঁর মূখে শুনলাম যামনগ রায়ের বিয়ে 
হয় সিদূল বলে বাঁঞুড়ার এক গ্রামে । স্ত্রী আনল্দময়ী ছিলেন বিখ্যাত সিংহ 
বাড়ীর মেয়ে । পথ চলতে চলতে মনে পড়ে গেল যাঁমনশ রায়ের দিজের কথা, 
“বাবা কিন সরকার চাকরীতে ছিলেন ৷ চাকার তান ছেড়ে দিলেন, গ্রামে 
ফিরে এসে চাষীর জীবন আরম্ভ করলেন | আমাদের গোটা পারবার আত্মীক্নদ্বজন 
জাতে ও অবস্থায় সমাজের ওপরতলারই মানুষ ছিলেন । গ্রামে 'দঁট গোচ্ঠী 
এরকম 'ছিল । ম্মায়ের প্ারবার থেশ স্বচ্ছল ছিল । কিন্তু তবু তানি আমার' 
' সাবার স্বেচ্ছায় সঞ্লল গ্রামীণ জীবনে সহায় ছিলেন । বাবা তুলোর চায় করতেন), 
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তাঁতে সুতো করতেন । গ্রামের তাঁতীবের দয়ে আমাদের ধূতি শাঁড় করতেন। 
তারা লাল পাড়টা করতে পারত না। *বামশির জশীবত অবস্থায় তো মেয়েরের 
পাড় রাখতে হয় মাকেই লালসমতো দয়ে সরু পাড়ের একটা কিছ? করতে হত 
& মোটা কাপড়ে । সর্ষে চাষ থেকে সষে'র তেল, মাথায় মাখার জন্যে তিল 
তেল । বাবারা স্থির “বাস 'ছল, প্রকাতর নিয়মে জল হাওয়ায় অণ্চলের মাটিতে 
যা ফলে তাই সে অঞ্চলের মানষের পক্ষে যথেম্ট। তান নিজে গরং ছাগল 
ভেড়া মেষ রাখতেন । তখন গ্রামের কাছে বেশ বড় জীবন্ত বন-জঙ্গল 'ছিল, সে 
বনে বেশ জন্তুও ছিল । তাই তান গর. ছাগল মেষের ছাউীন-ঢাকা আশ্রয়ে বা 
গোশালায় রানে ীনজেই শুতেন। বাবা চাষীদের বাউরিদের পছন্দ করতেন । 
পোঁমসলের বদলে কাগজে নখ 'দয়েই ড্রইং শেখান । বংশের গার্বও নশ্চয়ই ছিল। 
কিন্তু মাকে ক্ষেতে খামারে ীনজেকেই খাবার বয়ে নিয়ে যেতে হত। আমাদের 
অনেক বাউীর ছিল কাজ করত । বাবা বলতেন, আমাদের সকলের এক হাতে 
যেন বই, অন্য হাতে লাঙল ) 
যাঁমনী রায়ের এইসব কথার প্রাতধ্বান বেলেতোড়ের মান*যজনের কাছে 
শুনলাম । তবে পোষা জন্তু'জানোরার আর নেই । কারণ শিঞ্পী পাঁরবারের 
অর্থধ চার ছেলের কেউই ওখানে স্থায়ীভাবে বসবাস করেন না। সবাই 
কলকাতাবাসী । বন কেটে বসত বানাতে বানাতে জঙ্গল এখন দূরে সরে 
গেছে 
'পতার মত যামনী র।য়ও বাউারদের পছন্দ করতেন । গ:ইরাম বাউার তাঁর 
বাড়তে থাকতেন । কাজ করতেন । গতীন এই গুইরামের সঙ্গে ওঠা-বসা 
করতেন ঘাঁনচ্ত বম্ধুর মত। গ:ইরামও তাঁর ছায়াসঙ্গী 'ছলেন। দ:জনেই 
দুজনকে ম্নেহ করতেন । গ'ই রামের ছেলে গৌর বাউীরকেও 'তনি প্রবং 
ভালবাসতেন ॥ বংশান:ক্রমে এ*রা সুন্দর দর্শনা । সুঠাম সুডৌল চেহারা । 
গংইরলাম এবং তাঁর ছেলে আজ আর কেউ বে*চে নেই বটে। কল্তু গৌর বাউারির 
ছেলে কেম্ট বাউীর এবং তাঁর পাঁরবারবর্গ এখনও এই রায়-পাঁরবারের সংখ-দনঃখের 
সঙ্গে আন্টেপৃচ্চে বাঁধা । 
প্থ চলতে চলতে ভবাননীবাবু বললেন, 'রামতারণ রায় কাগজে ছবি আঁকতেন 
না। নরুণের মত নানারকম যন্মপাতি | দয়ে তান শ্লেট এবং কাঠের ওপর নকশা 
ও ছব করতেন। আরও বললেন, যাঁমনীকাকার ছোটভাই রজনীকাকা ভালো 
মার্ত গড়তে পারতেন । তান পাথর কেটে এবং মোম দিয়ে বেশ কয়েকটি 
দেবদেবশী তোর করোছলেন । তার মধ্যে ধ্যানগণ্ভশর বুদ্ধমর্ত এখন বেশ 
মনে পড়ে। 
কথা বলতে বলতে আমরা এসে থামলাম রায়পাড়ার রামতারণ রায়ের পৈতৃক 
- পুরনো ভিটেতে। বর্তমানে এখানে থাকেন সত্যসাধন রার | দুই ভাইয়ের 
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মধ্যে যামিনী রায়ের পিতা রামতারণ রায় ছিলেন ছোট। বড়র নাম 
রামনারায়ণ রায় । 

এই বাঁড়র কাছেই ছ:তোর পাড়া । এখানেই শিশ.যাণমনণ রায় ঘণ্টার পর 
ঘণ্টা কাটাতেন ছতোরদের কাঠের কাজ এবং মৃর্ত গড়া দেখে । এরা এই কাজ 
বহু যুগ থেকে করে আসছেন । তবে মাাত'র চাহিদা দিন দিন কমে আসার 
দর্‌ন এদের জীবকার রূপান্তর ঘটেছে । দেখলাম চড়ে মুড়ি ভাজা চলছে । 

আরও কয়েক পা এগিয়ে আমরা হাঁজর হলাম নিয়োগী পাড়ায় যান 
রায়ের মামার বাড়িতে । এটাই শিল্পীর জন্মভটে । এখন পরিত্যন্ত, ভাঙা 
পোড়ো বাঁড়। পরাগবাব; এবং ভবানপবাব- দুজনেই আগাছাময় একটা ভগ্রস্তুপ 
'দৌঁখয়ে বললেন, 'এই দেখুন ॥ এইখানে (ছিল ঢেশিকশাল । আগের দিনে আঁতুর- 
ঘর হতো এই ঢেকশালে । এইখানেই জন্মোছিলেন যামিনীকাকা । এ বাঁড়তে 
এখন আর কেউ থাকে না। অন্য বাড়ি করে আছে। 

মন্নুগ্ধের মতো তীক্ষণদূণ্টি মেলে সেই জায়গাটা দেখলাম ॥ মনে মনে প্রণাম 
করলাম । মনে হল এক তাথ-ক্ষেত্রে এসোছ । 

যাঁমনী রায়ের দুই মামা । বড়মামা চার[চন্দ্ু দন্ত কলকাতাতে এক ব্রিটণ 
কোম্পানিতে চাকার করতেন । ইনি বাহান্তর [তিম়ান্তর বয়সে দেহ রাখেন । ছোট 
মামা ডঃ অবিনাশচন্দ্র দত্ত অকালে স্মল পক্সে মারা যান । 

প্রয়াত চারচচন্দ্র দর্তর কন্যা কমলা মিত্রের বাঁড় এবার আমরা হাঁজর হলাম ॥ 
দেখে মনে হল ওনার বয়ন ষাটের ওপর ৷ কয়েকটা প্রশ্নের উত্তরে উনি যা বললেন 
তা অনেকটা, এই রকম । 

[তন ভাগনা ( কুমহদরঞ্জন, যাঁমনীরঞ্জন ও রজনীরঞ্জন ) বাবার প্রাণ ছিল । 
ডান [তিনজনকেই খুব ভালোবাসতেন । বড় ভাগনাকে তিনি কলকাতায় নিয়ে 
গোঁছলেন । মেজভাগনা (যাঁমনী রায় ) পাঁচ বাঁড়র মেলাতে পাঠশালা পড়ত। 
কল্তু পড়ায় তেমন মন ছল না। লেখার খাতায় ছাঁব আঁকতো হাতের লেখা 
নাকরে। অনেকে বকতো | বড়মামা প্রশ্রয় দিত। আঁকার জন্যে দিস্তে দিস্তে 
কাগঞ্জ যোগাত । কেউ কেউ তা পছন্দ করত না। পুকুরের ধারে বসে ভিদ্রে 
মাট দিয়ে মার্ত বানাতো। লাল, হলদে, খয়েরি রঙের গোরমাটি দিয়ে ছার 
আঁকতো । ছ-তোর পাড়ায় গিয়ে তন্ময় হয়ে বসে মতি" গড়া দেখত । এই' সব 
লক্ষ্য করে বাবাই (চার.চন্দ্র দত্ত ) এই ভাগনাকে ক্নকাতাতে আট: স্কুলে ভতি 
করার ব্যবস্থা করেন। 

বেলেতোড়ে এলে শিল্পী আগে মামার চরণণুষ্পর্শ করতেন । প্রত্যেকবার 
পৃজোয় কাপড় পাঠাতেন । প্রাণের কথা বলতেন । 

পুরো গ্রামাট 'দেব-দেউলময় । যাওয়। আসার পথের ধারে চোখে পড়ল 
-হারবোলতলা, রামকৃফ আশ্রম, শ্রীধরের মান্দর, গোকুলচাঁদ ও রাধারাণা মান্দর | 
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ভগ্নপ্রায়, জীর্ণ দেবদেবীহশন পারিতান্ত কয়েকটি মাঙ্দিরও অতাঁত চ্থাপতা ও শিফপ- 
কণীর্তর মূক সাক্ষী হয়ে আতকন্টে দরণাড়য়ে আছে । 

এ পথ সে পথ ঘুরে এবার আমরা এলাম যামনী রায়ের আত পুরনো ঠাকুর 
বাঁড়তে, এখানে এখনও দগাঁ পূজো হয়। ঠাকুর দালান শোভা করে রয়েছে 
চালাগর। চমতকার লোকাঁশঙ্জেপ রাঁওন নকসা করা । ভবাননচরণ রার বললেন, 
জানেন তো আমাদের অনেককাল আগে বসবাস ছিল যশোরে ॥ সেখান থেকে 
প্রায় আড়াইশ বছর আগে আমাদের 'পতৃ-পুরুষরা আসেন বফুপ,রে । শুনোছ 
তন কতাঁ আত্মারাম, সসত্বরাম ও বাঞ্ারামের মধ্যে একজন ছিলেন বিষূপুর 
রাজার দেওয়ান । তান স্বগ্নাদ্ট হয়ে এক সাধুর কাছ থেকে অন্টধাতুর 
অঙ্টদশভুজা সুন্দর দেবীমৃত* পেয়ে তা প্রীতত্ঠা করোছলেন । দেবীর 
গনত্যসেবার জন্যে রাজা এই দেওয়ানকে নাক ষমুনাবাঁধ 'দিয়ে দিয়েহিলেন । 
বিষুপূর থেকে বেলেতোড়ে আসার সময় এ মূর্তি আনা যায়ান। ওখানেই 
তার নিত্যসেবা এখনও চলে । ওথানে দগার্রাতমা পূজো হয় বলে আমাদের 
বাঁড়তে প্রাতমার বদলে কেবল দুগরি মুখ পৃজো হয় । 

এই গলপ শেষ হতে না হতে পায়ে পায়ে আমরা এসে পড়েছি যামনী রায়ের 
1নজের তোর ভিটেতে । প্রবেশপথ শহরের প্রধান সড়কের ওপর । সারদা বালকা 
1বদ্যালয়ের গা ঘে'ষে ঢ:কতে হয় । পৈতৃক বাঁড় থেকে বোঁরয়ে এসে রামতারণ 
রায় কাঁচা বাড়ি বানয়োছলেন । আর একতলা সাদ্ামাট পাকা এই আবাস 
যাঁগনী রায়ের একেবারে নিজের মত করে করা । পরে অবশ্য পূত্র আময় রায় 
1কছুটা এবং তারও পরে কাঁণম্ঠ পত্র মণি রায় গৃহাঁটর অনেক সংস্কার করেছেন । 

বড় পাঁচিল 'দিয়ে ঘেরা বাগান । মাঝখানে বাঁড়। এক কোণে কুয়ো। 
আমড়া, কুল, কাজ-, কদম, আতা, ইউক্যালপটাস প্রভীত গাছগাছাল নিয়ে 
পারবেশ ভার চমৎকার । বাড়ির সামনে এক 'বরাট জোড়া আমগাছ ছল । 
তার তলায় প্রায়ই শিল্পী বসতেন । আজ আর সেই গাছ নেই। যাঁমন? রায় 
থাকতেন নাক পৃবদিকের ঘরে । 

1নজের তোর এই সাধের আবাসে শিজ্পী শেষ এসোঁছলেন ১৯৪২-এ। 

তারপর আর আসেনান বটে তবে বেলেতোড়ের সব খাটনাট খবর সমতে 
রাখতেন । জ্ঞাতিভাই 1ব*বনাথ রায় কথায় কথায় বললেন, আমরা কলকাতায় 
দেখা করতে গেলে তিন গ্রামের সব কজন আত্মীয়দ্ষজন ও পাঁরাচিত জনদের 
খবরাখবর নিতেন । নানা রকম সংবাদ তাঁদের পৌছে দিতে বলতেন। 
বেলেতোড়ের জন্যে তাঁর কতটা ভালোবাসা তা তখন বুঝতে পারতাম 1, 

মুখের কথা কেড়ে নিয়ে তাঁর স্ত্রী কাণকা রায় বললেন, 'একবার ওনার 
বালীগঞের বাড়তে ষাট দশকের শেষের দিকে গিয়োছলামখ তান দেশের সব 
কিছু আগ্রহ করে জানতে াইলেন ৷ তাঁকে সব শোনালাম ॥ িচ্তু পীচের রাস্তা 
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হয়েছে, ইলেকট্রিক এসেছে শুনে তাঁর মনটা খারাপ হয়ে গেল । বললেন, “সব 
মাটি হয়ে গেল । আমার স্বপ্নের বেলেতোড় ভেঙে টুকরো ট.করো হয়ে গেল । 

এতক্ষণ কথা শুনাছলাম 'বিভোর হয়ে । কখন যে সূর্য পশ্চিম আকাশে 
ঢলে পড়েছে টেরই পাইন । ঝোলা ব্যাগ কাঁধে ঝযালয়ে উঠে দাঁড়ালাম । আর 
দের করলে কলকাতায় ফেরা হয়তো হয়ে উঠবে না। সবাইকে বদায় জানয়ে 
রাস্তায় পা বাড়ালাম । 

ক্লাম্ত সূর্যের নরম আলোয় আমার তীর্ঘন্ছান বেলেতোড়কে শেষ বারের মত 
ভালো করে দেখে নিলাম । ফেরার পথে মনে এল শিল্পীর নানান কথা । 
চোখের সামনে ভেসে উঠছিল তাঁর আঁকা ছাব। আশ্চর্য মানুষ । আচার 
আচরণে, পোষাক পাঁরচ্ছদে, ছবির বন্তব্যেৎ আ্গকে, সব কছুতেই ছিল 
একেবারে খাঁটি দিশি মেজাজ । আর এর সবটাই তান আয়ত্ব করোছলেন 
বেলেতোড়ের আকাশ বাতাস মাঁট থেকে ॥ 

তাই দীর্ঘকাল শহরে থেকেছেন কিন্তু তার ছাপ পড়েনি ছবিতে । ছোপ 
পড়েনি দৈনান্দন জীবন চযাঁয় ॥ ব্যান্তগত জীবনেও তান বাবু কালচারে মোটেই 
মাতেনীন। বরং ঠিক উল্টোটাই হয়েছে । জীবন ও শিল্পে বেলেতোড়ের শৈশব 
জীবনের দর্শন স্মশত অনুভূতি সবচেয়ে বোঁশ কাজ করেছে। তাই যামিনী 
রায়ের জন্মভম'বেলেতোড় শুধু তাঁর জীবনের নয়, শিল্পেরও প্রকৃতি গৃহ। 
সন্বর্ধনা ও সম্মান 

জশবনভোর গশিজপসাধনা এবং ভারতশিল্পে উল্লেখযোগ্য অবদানের জন্যে 
দিল্লীর ললিতকলা একাডোম িজ্পীকে তাঁর বালীগঞ্জ প্লেস ইস্টের বাসভবনে 
এক ভাবগন্ভীর অনুষ্ঠানে সম্বর্ধনা জানিয়েছিলেন ১৯৬১ খং্টাব্দের এ্রাপ্রল 
মাসে । সভায় পৌরহিত্য করেন গুজরাটের রাজ্যপাল এবং একাডেমির 
চেয়ারম্যান মেহাদ নাওয়াজ জাং॥। তিনি তাঁর বন্তব্যে যামিনণ রায়ের অসাধারণ 
অবদানের কথা বলেন এবং শিজ্পীর হাতে অঙ্গবস্তর তুলে দেন। বাংলায় লেখা 
তাগ্র পান্টি পড়ে শোনান একাডেমির সেক্রেটারী গশজপন ভবেশ সান্যাল । দিল্লী 
মাদ্রাজ শান্তীনকেতন এবং স্থানীয় বহু শিজপী শিল্পরাঁপক সোঁদন উপাস্থত 
ছিলেন এই ঘরোয়া সভায় চুয়াত্তর বছরের বধায্লান শিজ্পীকে শ্রদ্ধা জানাতে । 
এ+দের মধ্যে প্রদোষ দাসগপ্ত, শঙ্খ চৌধুরী, এন সন বেন্দে, কে কে হেব্বার, এম 
এস চাওদা ও রামকিৎকর বেজের নাম উল্লেখযোগ্য । 

যাঁমনী রায় ১৯৫৬ শ্রীষ্টাব্দে দিল্লীর লাঁলতকলা আকাডোমর ফেলো 
নিবাঁচিত হন । 

কাঁলকাতা পৌর সংস্থা শিজ্পীকে পৌর সম্বর্ধনা জানান মঙ্গলবার ১৬ই 
অ।গণ্ট, ১৯৬৬, অপরাহ পাঁচ থটিকায়। অনষ্ঠান হয়েছিল 'শিজ্পীর বালশগঞ্জ 
প্লেস ইন্টের বাড়িতে । 


২৮৯ 
রূপ-যামিনী--১৯ 


ভারত 'শিল্পকলায় উল্লেখযোগ্য অবদানের জন্যে ভারত সরকার 'শিজ্পনকে 
পদ্মভূষণ খেতাবে সম্মানিত করেন ১৯৫৫ খষ্টাব্দে। 

রবীন্দ্ু ভারত 'বিশ্বাবদ্যালয় 1শল্পীকে সম্মানসূচক ডি 'লিট প্রদান করেন 
১৯৬৭ প্রম্টাব্দে। 


জাতীস্ব সম্পদ 
একসঙ্গে চারজন ভারতীয় িজ্পনর িল্পকর্মকে ভারত সরকার “ন্যাশনাল 


ট্রেজার' বলে ঘোষণা করেন ১৯৭৬ সালের ডিসেম্বর মাসে । এই চার-জন হলেন 
যথারুমে রবীন্দ্ুনাথ ঠাকুর, নন্দলাল বস, অমৃতা শেরাঁগল এবং যামিনন রায় । 
এই ঘোষনার বলে উপরোঞ্ত চার চন্রকরের চিত্রকর্ম ভারত সরকারের আইনানুগ 
অন:মাঁত ছাড়া দেশের বাইরে যাওয়া নাঁষদ্ধ হয় । এছাড়া এই তালিকায় আরও 
1তনজন হলেন অবননন্দ্রনাথ ঠাকুর, গগনেন্দুনাথ ঠাকুর এবং শৈলজ ম-খাজশ। 

ড 

আধ্নক চিন্রকলা বিষয়ক চারটি ডাকাটাকট ভারতগরকার প্রকাশ করেছিলেন 
১৯৭৮ সালের ২৩শে মার্চ । ভারতীয় ডাক বিভাগের এই প্রকাশনার চারজন 
শিল্পী হলেন যথাক্রমে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শৈলজ ম:খাজী, অমৃতা শেরাগিল ও 
যাঁমনী রায় । যামনী রায় আঁতকত দুই নারী' চিন্ন সম্বালত ডাক টিকিটের 
মূল্য ছিল প'চশ পয়সা । 
তথ্যচিত্র 

জশীবিত অবস্থায় শিজ্পীদের জীবন ও 1শজ্পকে সচল চলচ্চন্রে ধরে রাখবার 
প্রবণতা আমাদের দেশে একেবারে প্রায় নেই বললেই চলে । সৌভাগ্যবশতঃ 
যাঁমনী রায় এক্ষেত্রে বাঁতকরম । শিজ্পীর বড় নাতি দেবরত রায় (ধর্মদাস রায়ের 
পূুন্ন) ১৯৬৮ তে ২০ মিনিটের একাঁট রঙিন তথ্যাচন্ন তুলে ছিলেন। 'যাঁমনী 
রায়' এই নামে তথ্য চিত্রের বিষয়াট তাঁরই লেখা । ভাব্যপাঠ করেছিলেন এন 
[বশ্বনাথন । 

[িজপনর জন্ম শতবার্ধকণী উপলক্ষে দেবরত রায় “পোট্রেই অব এ পেইণ্টার 
এই নামে আর একটি রাঁঙউন তথাচিন্ন তোলেন । তাঁর গনজের লেখা এবং 
নিদেশনায় ২০ মিনিটের এই ছবির ভাষ্যপাঠ করেন অভিনেত্রী অপণা সেন । 
বিড়ললা একাডোমতে শতবার্কী প্রদর্শনী চলাকালীন প্রাতি শনিবার ও রাববার 
এই তথ্যাচন্র্টি সর্বসাধারণের জন্যে দেখান হয়োছল । 

এ প্রসঙ্গে শিজ্পীদের ওপর আরও কয়েকাঁট স্বপপদৈর্ঘের অথ্যচিন্ন তোলা 
হয়েছে । যেমন মকবুল ফিরা হুসেন ও শুভ ঠাকুরের ওপর ছবি তুলোছলেন শান্ত 
চৌধুরী । অবনীন্দ্রনাথের ওপর পণেন্দি পন্লী। মীরা মুখোপাধ্যায়ের ওপর 
অঞ্জন রায় । বিনোদাবহারীর ওপর সত্যঁজং রায় । রামাকিত্ঝরকে নিয়ে ঝাত্বক 
এটবের তোলা রাঁওন তথ্যাচন্রাটর কোন হাদশ আজ পর্যন্ত পাওয়া যায়ান । 
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_নন্দলাল বস:র জীবন শিল্প 'নিয়ে হরিসাধন দাসগুপ্ত একটি ছাঁব 
করেছিলেন ৷ দেবণপ্রসাদ রায়চৌধুরীকে ধনয়ে সম্ভবতঃ পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
'এক|ট দশ 'মানটের তথাচিত্ত করোছলেন । শনোছ ছাবাট অস্পূর্ণ, ব্যান্তগত 
প্রয়াসে তোলা অপর ছাবট কোথায় এবং কার কাছে আছে তার কোন সন্ধান 
মেলেনা । 
ক্যালেগ্ডার ও ছবির প্রিপ্টস 

যাঁমনী রায়ের 'ছবি নিয়ে ক্যালেশ্ডার হয়েছে বেশ কয়েকবার । তাছাড়া 
ভারতীয় 1শল্পদের ছবি নিয়ে ক্যালেপ্ডারে যামিনণ রায়ের ছবি ছাপা হয়েছে 
বার বার । তবে শিজ্পর একক ছবি 'নয়ে যে কয়েকটি ক্যালেন্ডার ছাপা হয়েছে 
তারমধ্যে ১৯৭৬ খঈস্টাব্দে এফালপস ইশ্ডিয়া লিমিটেড', ১৯৪ খাঙ্টাব্দ 
ওয়েট বেঙ্গল স্টেট লটারি' এবং এ একই বছরে “মাদার এযাণ্ড চাইজ্ড' ছবি 
নিয়ে, এক পাতার এক রঙা উইীনিসেফ থেকে প্রকাশিত ক্যালেন্ডার বিশেষ 
উল্লেখযোগা । এ ছাড়া কোট ইণ্ডিয়াও একবছর িজ্পীর ছাব দিয়ে কযালেনডার 
করেছিলেন ৷ “সাম্ধিয়া ওয়াক্সপ গলামিটেড' ১৯৭৮ এ যা'মন? রায়ের আঁকা 
কৃষ্ণলনীলার ১৪টি ছবি দিয়ে একটি চমতকার টোবল ক্যালেন্ডার প্রকাশ 
করেছিলেন ১৯৮৭-তে জন্মশতবর্ধ উপলক্ষে 'পিয়ারলেস কোম্পানী িজ্পন 
আ্কত ৬টি ছাব !নয়ে সুন্দর ক্যালেন্ডার করেছিলেন । 

কিংস পাবালাঁসাটি এ্াণ্ড সেলস প্রমোশন এবং পিয়ারলেস জেনারাল 
ফাইনান্স এণ্ড ইনভেস্টমেন্ট কোম্পানীর যৌথ পৃঙ্ঠপোষকতায় যামনী রায়ের 
পাঁচটি জনপ্রিয় ছবির ব্ড় আকারের প্রণ্টস প্রকাশিত হয় । ছ'্রি মধ্যে রয়েছে 
গনেশ জননী, কৃষ্ণ যশোদা, কীর্তন, কুইন এবং ওয়ারকার ৷ দাম পণ্সাশ টাকা । 

জন্মশতবর্ষ উপলক্ষে বিড়না আকাডোমতে অনুষ্ঠিত প্রদর্শনতেও ীশজ্পীর 
কয়েকটি ছবির ছোট আকারের 'প্রণ্টস প্রকাশিত হয়েছিল | 
চিন্রউপকরণ 

ছেলেবেলায়, বেলেতোড়ে থাকার সময় যামনী রায় হলদে খয়োর রঙের 
গেরিমাটি দিয়ে ছবি আঁকতেন । িন্রচ্চা শুর: গোড়ার দিকে চারটি রঙে ছবি 
করতেন । পটোদের মত নজের ছবির রঙ 'নিজেই তৈরী করতেন । গাছের 
নদল, ভুষো; ইয়ালো ওকার ও ভার'গালয়ন এই চারাঁট রঙ । 

পরের দিকে অবশা ছবিতে সাতাঁট রঙ ব্যবহার করতেন। পটোদের মত 
নানারকম মাট বা উদ্ভদ থেকে বর্ণ বানাতেন । ধূসরের জন্যে গঙ্গামাটি, 
টকটকে 'লাল ও হল.দের জন্য নানা রকমের ধাতু ও পাথর, সাদার জন্যে চুন, 
'নীলের:জন্যে ইীশ্ডাগা বা নীল । আর তেলের বাঁতর ভূষো ?দয়ে কালো রঙ । 

প্রথমাঁদকে রঙ্রসঙ্গে মেশাতেন তে'তুলাবচীর আঠা । কিন্তু তাতে বর্ণদীপ্ত 
ব্মালো হয়ে যেতে থাকে | তাই পরের 'দিকে রঙে মেশাতেন শিরীষের আঠা । 


৯১৯ 


কাপড় বা চটের ওপর গোবর লেপে ক্ষেত্র প্রস্তুত করতেন স্বহস্তে। ভার 
ওপর ছবি আঁকতেন। এটা যেন ছিল তার দাশ ক্যানভাস । দিশি রঙ ও 
ক্যানভাসের মত একেবারে 'নিজস্ব প্রথায় তুলি তোর করোছিলেন । ভাঙা সরু 
লছ্বাকৃতি কাঠের টুকরোর মাথায় দাঁড়, তুলো বা পাট জীঁড়য়ে বসাতেন তু'ল। 
পরের দিকে অবশ্য দোকান থেকে কেনা রাসও ব্যবহার করেছেন । 
স্থায্রী সংগ্রহশাল। 

যাঁমনশ রায়ের দেহাবসানের পর (২৪. ৪. ১৯৭২) পর িজ্পীর ব্যান্তগত 
সংগ্রহের ছবি নিয়ে একাটি সংগ্রহশালা গড়ে তোলার উদ্দেশ্যে কাব বিষ্ু দের নেতৃত্বে 
কলকাতার কুছ বদ্ধিজীবী কেন্দ্রীয় সরকারের কাছে আবেদন করেছিলেন । 
আবেদনে আসতে অনুরোধ করা হয়েছিল যে শিল্পীর নিজস্ব সংগ্রহের ছাব 
সরকার কনে নিয়ে যেন তাঁর আবাসেই সংরক্ষণের ব্যবস্থা করেন । প্রস্তাবে 
কেন্দ্রীয় শিক্ষা বিভাগ রাজ হলেন এক শর্তে । তা হল সব ছাব চলে যাবে 
দদলশর ন্যাশানাল গ্যালার আব মডার্ণ আর্টএ । আবেদনকারশরা এই শতে 
বাধ সাধলেন ন্যায় সঙ্গত কারণেই । 

এ রাজের আযাডভোকেট জেনারাল গ্লেহাংশ:কান্ত আচার্য এ ব্যাপারে 
পণ্চিমবঙ্গ সরকারকে অন:রোধ জানালে তাঁরা জানান কেন্দ্রীয় সরকার যাঁদ ছবির 
আয়মূল্যের অদ্ধেক বায়ভার বহন করেন তবে তাঁরা অবশিষ্ট ছবি কনে নিতে 
পারেন । কেন্দ্রীয় সরকার রাজ হয়ে গেলেন আগের শর্তে । বাছাই করে 
দ:শো ছবি নিয়ে গেলেন শিঞ্পীর ন্যাশনাল গ্যালার অব মডান” আর্টে দু লাখ 
টাকার 'বানময়ে । 

রাজ্য সরকার ১৯৭৮ এ আড়াই লক্ষ টাকা 'দয়ে দ্‌শো চব্বিশাঁট ছাব নে 
নেন । উপহার হসাবে পান আরও পণ্টাশাট ॥ 'ডাহ শ্রীরামপুরের একতলা মাঁসক 
দু হাজার টাকার অনূদানে প'ীন্রশ বছরের জন্যে লিজ নেওয়া হয়। ১৯৭৯-তে 
স্থাঁপত হয় সংগ্রহশালা ॥ কিউরেটর িষুভ্ত হন যামিনীবাবুর জীবন ও 1শজ্গের 
1নত্য সহচর আময় রায় ওরফে পটলবাবহ । কিন্তু গোছগাছ করে সাজিয়ে গ€ছয়ে 
আন.জ্ঠাঁনকভাবে সংগ্রহশালার উদ্বোধন হয় ১৯৮৬ খন্টাব্দের অক্টোবর মাসে । 

একতলার পাঁচাট ঘরে শিল্পীর পাঁরকজ্পনামত ছোট ছোট টুলের ওপর দাঁড় 
করানো আছে 'বাভন্ন পষয়ের সন্তর আশীট ছোট বড় ছবি। বাকিগুলো 
নাক আছে কলকাতা তথ্য কেন্দ্রে রিজাভ' কালেকশান এ। পাঁরকজ্পনা আছে 
প্রতিমাসে ছাঁব বদল করা হবে । দেশে শিঙ্পীর বাসভবনে এমন ভাবে স্থায়ী 
সংগ্রহশালা গড়ে তোলার নাঁঞ্জর খুব একটা না থাকলেও বিদেশে এমন রেওয়াজ 
আছে। এইতো ভাস্কর হেনার মূরের প্রয্নাণের পর তাঁর আবাসে তারই 
ভাস্কর্ষ নিয়ে একট সংগ্রহশালা তোঁরর সংবাদ শোনা গেল । 


২৯২ 


অন্নর্দেশস্পিক্া 

যাঁমনন রার 8 বিফু দে। মহালয়া ১৩৮৪ । 

রবান্দ্ু ঠতকলা রবীন্দ্র সাহত্যের পটভুমকা £ সোমেল্ুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়। 
জানুয়ারী ১৯৮২ । 

ভারতের ভামকর ও 'চর্ৰীশজ্পী ! কমল সরকার । জুলাই ১১৮৪ । 

রূপদক্ষ গগন্দ্রেনাথ £ কমল সরকার ॥। ডিসেম্বর ১৯৮৬ । 

ভারতন্িজপ £ নির্মলকুমার ঘোষ । ১৯৭৩ । 

ভারতকোষ £ পণ্চম খণ্ড । বঙ্গীয় সাহিত্য পারদ । ১৯৭৩ । 

স্মতি"সত্তা ভাবষ্যং ঃ বিফ দে। বৈশাখ ১৩৮০ । 

»মরণসয়দের সালিধ্যে £ নন্দমগোপাল সেনগপ্ত । বৈশাখ ১৩৯১। 

নানাররঙে দেবপ্রসাদ ৪ প্রশান্ত দাঁ। অগহায়ণ ১৩৯১। 

ভারতের ?শজ্প ও আমার কথা £ অদ্ধেন্দ্র কুমার গঙ্গোপাধ্যায় (ও সি 
'গাঙ্গলী )। ১৯৬৯। 

গগনেন্দ্রনাথ শতবার্ধকী £ জন্ম শতবার্ধকী কামাঁটর পক্ষে শ্রীসোমেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরঠ। ১৯৬৭ । 

পাশ্চাত্য চিশিঞ্পের বাহিনশ £ বিশ্বনাথ মুখোপাধ্যায় । বৈশাখ ১৩৭৮ । 

দেশ । ১১ই এপ্রল ১৯৪৭ সংখ)া | 

ক্ষণিকা £ মাসিক সাহিত্য ও সংস্কৃতি বিষয়ক পান্নকা। যাঁমনন রায় 
সংখ্যাঃ গুশান্ত দাঁ ও জয়ন্ত রায় সম্পাদত । ১৩৭৮ । 

অমরাশিল্পী যামনী রায় £ প্রশান্ত দাঁ। অমৃত । ৫ই মে ১৯৭২। 

আনন্দবাজার পান্নকা ই ১৫ই এরপ্রল ১৯৪৭ । যুগান্তর সামীরকণী £ ১২ই এপ্রল 
১৯০৭ । আজকাল £ ১৯শে এপ্রল ১৯৮৭ | বত'মান £ সাপ্তাহিকী £ ১৯০৭ । 

সেদিনের, শিল্পে পৃবের হাওয়া পশ্চিমের হাওয়াঃ অতুল বসহ। 
রাববাসরীয় আনন্দবাজার পান্রকা । ২৪শে মে ১৯৬৭। 

শিল্প? "চিন্তা £ গ্রদোষ দাশগণপ্ত £ যুগান্তর সাময়িকী । ২৪শে মা” ১৯৮৫ । 

প্রাতক্ষণ £ গ্রহণে বর্জনে যামিনী রায় । মৃণাল ঘোষ । ৯৭মে১লা জন 
১৯৮৭1 বর ৪, সংখ্যা ২১। 

যামিনী রায়ের একশো বছর । অরাণি বন্দ্যোপাধ্যার । সানন্দা ২৩শে 
এাপ্রল ১৯৮৭ । 
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বম্ি্নী লাখে বিনা 
ছেলেবেলা 

আমার ছেলেবেলা কেটেছে বাঁকুড়া জেলার বেলেতোড় নামে ছোট্র একটা 
গ্রামে । 

আমার বয়স তখন চার পাঁচ বছর ৷ বাবা রোজ সকালে হাত ধরে আমাকে 
"শুনয়ে যেতেন বৈঠকখানা বাড়িতে । তোমরা হয়ত বৈঠকখানা বাড়ি শুনে অবাক 
হচ্ছ" ভাবছ এ আবার কি? কিম্তু তখনকার দিনে, আমাদের গ্রামে আডডা 
দেবার জন্য এমন আলাদা বাঁড় ছিল। সেখানে তাস পাশা গল্পগ:জব থেকে 
শুর: করে গ্রামের নানারকম 'বষয় আলোচনা হত । 

আমানের বাড়ী থেকে বৈঠকখানা বাঁড় মান্র তিন চার মাঁনটের পথ | যাবার 
সময় রাস্তার এপাশ ওপাশ থেকে লাল, সাদা, নীল প্রভৃতি নানা রঙের পাথর 
কুড়িয়ে কুঁড়য়ে পকেটে জমা করতৃম। বৈঠকখানা বাড়তে বাবা যখন সমবয়সী 
বদ্ধুদের সঙ্গে গল্পে মশগুল আম তখন ঘবের এককোণে বসে মেঝের ওপর 
কুকুর বেড়াল ঘোড়া আঁকতাম । তারপর পকেট থেকে লাল, নীল, সাদা নু'ড় 
বের করে একটার পর একটা সাজিয়ে তাদের গা রঙনন করতাম । 

একদিন বাবার সঙ্গে গঙপ করতে এসোঁছলেন তাঁর এক শিল্প বন্ধু । নামটা 
মনে নেই । তান ত ঘরের মেঝে রঙ বেরঙের পাথর 'দিয়ে সজোন ঘোড়া দেখে 
অবাক । আমার গায়ে মাথায় হাত বুলিয়ে বললেন, খোকা একে যাও, 
তোমার হবে? । 

বেলেতোড়ের বাড়তে প্রতি বছর দুগপিজো হতো । পুজোর মাসখানেক 
আগে থেকে কুমোর আসত প্রাতমা গড়তে । নাওয়া খাওরা ভুলে হাঁকরে 
একমনে ঠাকুর গড়া দেখতাম । মনে মনে ঠিক করোছিল€ম বড় হয়ে আমিও এমন 
বিরাট ঠাকুর গড়ব। 

পুজোর সময় আমার সমবয়সী বন্ধুরা যখন ঢাকীর বাঞ্জনা শুনত তখন 
ঠাকুর দালানে বসে তন্ময় হয়ে ঠাকুর দেখতুম ৷ ভাল করে লক্ষ্য করতুম কুমোর 
কেমন নাক মুখ চোখ হাত পা তৈরশ করেছে । কোথায় কেমন রঙ লাগিয়েছে । 
আর সময় পেলেই স্কুল 'িংবা বাড়ী পালিয়ে গিয়ে বসে থাকতুম কুমোর 
বাঁড়তে। বাড়তে আমার পাত্তা পাওয়া না গেলে খোঁজ পড়ত কুমোর পাড়ায় । 

আরও ক বছর পরের কথা । একট. বড় হয়োছ। রীতমত আঁকা-জোকা 
শুর; করোছ এমন সময় বাঁকুড়া জেলার এক চি প্রদর্শনী হল । বাবার ইচ্ছে 
ছিল না, তবুও একটা ছবি পাঠাল.ম ওখানে । ছবিটার নাম 'দিয়েছিল্‌ম 
সমাজ” | এঁ ছবিটা দেখে খুশি হয়ে বাঁকুড়ার জেলা ম্যাঁজঙ্টেটে আমাকে একটা 
গিনি উপহার দিয়াছিলেন ৷ সেই প্রথম জানল:ম আমিও ছবি আঁকতে পারি । 
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এই উৎসাহই আমায় ছাব আঁকার দিকে এাঁগয়ে দিল। স্কুলের পড়া শেষ 
করে এলাম কাঁলকাতায় ছাব আঁকা শিখতে । আর্ট স্কুলের অধ্যক্ষ পাসাঁ 
ব্াউন সাহেব আমার ছাঁব দেখে মুগ্ধ হয়ে কোন পরাক্ষা না নিয়েই যে কোন 
ক্লাসে কাজ করার সংযোগ 'দিয়ছেলেন এবং ছান্র অবস্থাতেই আমার একটা ছবি 
বাঁধয়ে টাঙ্গয়ে রেখোছলেন ক্লাসে । ূ 

িল্তু আর্ট স্কুলের পাঁরবেশ আমার মোটেই ভাল লাগত না। আ'মযা 
-চাই মনে মনে তার কিছুই ছল না আর্ট স্কুলের আবহাওয়ার ৷ থাঁচায় বদ্ধ 
পাঁখর মত মনটা ছটফট করত | উড়ে যেতে চাইত অনেক দূরে নীল 
আকাশে । 

বেলেতোড়ের আকাশ, বাতাস, মাঁট, পাথর, গাছপালা, সাঁওতাল ছেলে মেয়ে, 
একাঁদকে গ্রামের অদূরে ছাঁবর মত আঁকা 'বহারের পাহাড় আর অন্যদিকে 
গল্গাতীরের উর বদ্ধীপের মতো সবুঞ্জ মাঠ চোখের সামনে ভেসে উঠত । 
তাইতো কোনাঁদন আর্টস্কুলে স্থায়ভাবে পড়াশুনা করতে পারলাম না । কতবার 
ভারত হলুম আর কতবার যে পড়ল:ম | অনুলেখন £ প্রশান্ত দা 


শ্রশ্রীহারি 

আমাদের দেশেব কৃষকের অবস্থা তখনও খুব হীন, আজও তাই -আমার 
বাবা দেশের কৃষক এঁ অবস্থার জন্য ব্যথা পেতেন, কৃষকের জীবন পছন্দ করতেন, 
ও নিজের জীবনে প্রয়োগ করোছলেন । আমার ছেলেবেলা কেটেছে প্রায় কৃষকের 
ছেলের মতই, তান সেই সময়ের এই স্কুলের শিক্ষা পছন্দ করতেন না, কেবলই 
বলতেন ছেলেদের ও সমাজের জন্য সকলকেই একহাতে লাঙ্গল এক হাতে বই 
1তনি মাত্র দু একখানা বই পড়া ইহাই যথেষ্ট মনে করতেন । কাজেই আমার 
ইংগকুলে পড়ার ব্যবস্থা তিনি করেন নাই, করার ক্ষমতাও ছিল না আর্থক দক 
থেকে । দেশের বাংলা স্কুলে সামান্য লেখা পড়া করে, আমার মাতুল, 
কলিকাতায় থাকতেন তান পড়ার জন্য আমার বড় ভাইকে 'নয়ে আসেন, 
কলকাতার স্কুল কলেজে আমার বাবার আপত্তি সত্তেও, তান সহজে ক্ষমা করতে 
পারেন নাই, আমার মামাকে ও দাদাকে । 

আমার দাদার ও মামার সামান্য আয়ঃ তব তাঁরা আমাকে নিয়ে আসেন 
আর্ট স্কুলে ভর্তি করার জন্য । আম ছেলেবেলায় মাটির জন্তু জানোয়ার 
গড়তে ভালবাসতাম, আঁকতেও ভালবাসতাম, কিন্তু গড়া বা আঁকা কোন 
ট্রাডিসনকে ভালবেসে তা বলতে পার না। শুধু প্রাতি শিশুর মনে যে মাঁট 
নয়ে খেলার প্রবৃত্ত থাকে ও কাল ও কয়লা দিয়ে আঁকার গুব্‌ শত থাকে, সেই 
রূপ আমারও ছিল, তবে একটু বেশী মাত্রায় ছিল বোলেই বাধা ও আত্মীয়রা 
আর্টস্কুলে শেখার জন্যে পাঠান । তাতে কারও বিশেষ আপান্ত ছিল না। 
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স্মৃতিকথা 

তুমি এসেছো দ্বারিক, লিখে নাও ঠিক গুছিয়ে, আমার তো লেখা আসে না । 
একটি মান ঘটনার কথা বলেই সেই অমর আত্মার গতি শ্রদ্ধা জানাই। আমার 
শরীর খুব দূর্বল, কিন্তু এই বন্ধ বয়সে প্রাতীদনই সেই তিন ভায়ের কথা মনে 
পড়ে ও আমার প্রাতাঁদনের জীবনের পথ আলোকিত করে রাখে। তাঁদের 
সেই ভালবাসার কথা লিখে জানানো আমার পক্ষে সম্ভব তো নয়ই, অন্তরের এই 
ভাব কারো পক্ষে প্রকাশ করা সম্ভব ঠকনা বলতে পার না। 


যখন আম মহার্ধ ভবনে মহার্ধ দেবেন্দ্নাথের প্রাতিকীতি আঁকছিলুম সেই 
সময়ে একাঁদন আমার হঠাৎ জ্বর এসে পড়ে । আম সেইখানে শয়ে পড়েছিলুম, 
জবরের ঘোরে আমার ঘুম এসে 'গিয়োছলো ॥ হঠাৎ আমার কানে একটা গানের 
সুর বাজতে লাগলো, চোখ খুলে দেখলহম আমার মাথার দিকে ঘরের মধো 
একাঁটি ফুটফুটে ছেলে গান গাইছে । সেই গান শুনে আমি আভিভূত হয়ে 
পড়লূম । ছেলেটির নাম জিজ্ঞেস করে জানলুম, তার নাম সৌমা । সৌমাব 
সঙ্গে সেই থেকে আমার ঘানষ্ঠতা-_স:র হয় গান শুনে । 

এর পর আর একাঁটি ঘটনার কথা ছাঁব দেখার মতো আজ আমার মনে পড়ছে । 
নব তখন ও'রয়েপ্টাল আর্ট সোসাইটির সম্পাদক । একদিন নব: এসে বললে 
যে আমার ছবির প্রদর্শনী করবে । 'নিয়ে গেল টেনে বড় বড় ছাবি তার বাবার 
কাছে। নব বলে_ বাবার ইচ্ছে যে আর একবার আমার আঁকা ছবিগুলো 
দেখেন । সে যে কত বড়ো আনন্দের দন সে আ'ম জীবনে ভুলতে পারবো না। 
আজও মনে করে রেখেছি । 

শ্রদ্ধেয় গগনবাবুই আমার ছবির প্রথম প্রশংসা করেন । যখন প্রদর্শন? 
খোলা হোল গগনবাবু তখন অসংচ্ছ । তখন তিনি বাকঞশান্তরহিত, ঠিক মতো 
দাঁড়াতেও পারেন না। আমার ছবি দেখে আমাকে জীঁড়য়ে ধরলেন, চোখ 'দিয়ে 
ঝর ঝর করে জল পড়তে লাগলো । তিন চোখের জল 'দিয়ে আমার ছাবর 
প্রশংসা করে গেলেন, জানিয়ে দিলেন আমাকে তাঁর অন্তরের কথা -আমাকে তান 
কত ভালবাসেন, ঘ্নেহ করেন । 

আজ নবু নেই, সবাই সরে গেছে আমার চারপাশ থেকে । আম কাজ 
করে চলেছি তাঁদের প্নেহ ভালবাসার আশীষ নিয়ে । নিত্য কর্মই আমাকে তাঁদের 
[তন ভাইয়ের প্রাতি শ্রদ্ধা অর্পনের শান্ত দান করেছে । 
শিল্পী নন্দলাল বস্থু 

নন্দলাল ছিলেন আমার অন্তরঙ্গ জন । হ্যাভেল সাহেবের ইস্ফুলে একসঙ্গে 
শক্ষা গ্রহণ করোছি, উন নেচার শ্টাঁডর ক্লাশ করেছেন, আমি কারান, ডীন 
পারসপেকটভ এ'কেছেন, আম আঁকাঁনি, তবু আমরা অন্তরঙ্গ থেকোছ। উাঁন 
বলেছেন এর থেকে আলাদা কছ? করতে হবে, আমিও আমার রন্ডে আমার 
চোখের অভ্যাসে উদ্বদদ্ধ হয়ে বলোছ এটা ঠিক আমাদের 'জানস নয় । 

নন্দলাল তারপর অবননন্দ্রনাথের পদ্ধাতকে গ্রহণ করেছেন । বলেছেন_ 
এই-ই ভারতীয় পদ্ধতি, আম সে পদ্ধাতিকে 'শি্পসম্মত বা আমাদের চরিত 
সম্মত বলে মেনে নিতে পারান, আমি পরণক্ষা নিরীক্ষা মারফং আমার পদ্ধাততে 
এসে পৌছেছি। 

1শজপাদর্শের পার্থক্য সত্তেও আমি তাঁর কর্মকে শ্রদ্ধা করে এসেছি আর 
ব্যক্তিগত যোগাযোগ রক্ষা করেছি। 
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যামিনী রায়কে ফরস্টারের চিঠি 

[াবলেতের আরকেড গ্যালারীতে যামন রায়ের ৫০টি ছাঁবর প্রদর্শনগ 
হয়েছিল ১১৪৬ এর ২৫শে এ্রাপ্রল থেকে ১৬ই মে প্যন্ত। এই প্রদর্শনগ 
1বদেশের মাটিতে করা সম্ভব হয়েছিল মৃলতঃ যাঁনঈবাবুর ছবির গুণমুগ্ধ ও 
শিজ্পরসন্ঞ জন আরুইনের সহায়তায় । এই প্রদর্শনীর দ্বারোদ্ঘাটন করেছিলেন 
বিখ্যাত ওপন্যাঁসক ই এম ফরস্টার । ফরস্টারের দ্বারোদ্ঘটান্র সংবাদ পাচ্ছি 
[সান্ধিয়া ওয়ার্কসপ লীমটেড কর্তৃক ১৯৭৪ এ প্রকাশিত যািন৭ রায়ের ১৪ 
রঙীন ছবি সম্বালত টোবল ক্যালেশ্ডারের ছোট ভূঁমিকাতে। 

এডওয়ার্ড মরগান ফরস্টারের জন্ম ১৮৭৯ থ্রীত্টাব্দে লপ্ডনে । টনারুজ 
স্কুলের পাঠ্যক্রম শেষ করে কেমরিজের 'কংস কলেজে ভর্তি হন। কলেজের 
শেষ পরণক্ষায় ১৮৯৭ খ্রীত্টাব্দে উত্তীণ্ণ বলেও যোগাযোগ ছিল সারাজ*বন। 
এই কলেজেই অনারার ফেলোসিপ পেয়েছিলেন ১৯০৬ ধ্রান্টাব্দে। 

বাঁলষ্ঠ লেখক ফরপ্টার 'ব্রাটশ শাসিত ভারতে এসেছিলেন দুবার ॥ প্রথমবার 
১৯১২--১৩ এবং দ্বিতীয়বার ১৯২১ সম্ভবতঃ এক হিন্দ: রাজ্যের মহারাজার 
দেওয়ান রূপে। তখনই তান এই ভারতবর্ধকে দুচোখ মেলে দেখোঁছলেন । 
অনুভব করোছলেন ভারত আত্মাকে । সেই দেখা ও অনুভবের আভিজ্ঞতা 
নিয়েই ১৯২৪ এ তাঁর কলম দিয়ে বেরোয় 'এ প্যাসেজ ট: ইপ্ডিয়া" । যাট বছর 
আগের সেই লেখা পধথবীর ষে কোন দেশের মুন্তিকামশ মানুষের কাছে আজও 
অনুপ্রেরণা যোগায় । িছ্য্দন আগে ডেভিডলশন বিষয়টি চলচ্চিত্রায়ন 
করেছেন । 

অন্য বিখ্যাত চারটি উপন্যাস হল হাওয়ার্ডস এণ্ড দি লংগেষ্ট জাঁণ», 
«এ রুম উইথ এ 'ভিউ', "ৃহলস অফ দেবী” এবং 'হোয়ার এঞ্জেলস ফায়ার 
ট; ট্রেড? | 

বহু ছোট গল্পও লিখেছেন । কিছ: নিবিচিত গ্প নিয়ে একটি 'কালেকেট্ডে 
সর্ট স্টোরিস' পাঠকদের কাছে খুবই জনাপ্রয় | 

জগ বখ্যাত এই ওপন্যািক ব্যান্তিগত জীবনে ছিলেন অত্যন্ত সাদাসিধে ও 
বনয়ী। এই আত্মপ্রত্যয়শ লেখকের বাঁলম্ঠ রচনা 'নিয়ে সাহত্য সমালোচক ও 
গবেষকরা নানা মন্তব্য ও বিশ্লেষণ করেছেন । 

তবে নিজের লেখা সম্পকে" ফরস্টার তাঁর অশীতি বর্ষ জন্মদিন উপলক্ষে 
বব সর এক সাক্ষাকারে বলোছিলেন । [ 08৮6 ৮/110061 85 ] 11106 (0... 
1 71105 001 (৮০0 192501058, [81015 10 719109 1091765 200 [81019 
(0 11) (109 16570606০01 0901019 ড/1)01) 1 1765901. ] 1020 090061 
200 1108 1 210 5016, 1112] 210) 001 2. 21986 100%61151. 
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যামিনী রায়ের লেখ! চিঠি 

যাঁমনী রায়ের ঘ্েহধন্য হয়েছিলেন সুনীল মাধব সেন । [তিন প্রায়ই যেতেন 
লী অরুণা সেনকে নিয়ে যামিন রায়ের ডিহি শ্রীরামপুর লেনের বাড়িতে। 
সঙ্গে নিয়ে যেতেন ছবি ॥ যামনী রায়কে দেখাবেন বলে । 

যামিনী রায় সগ্লেহে ছবি দেখে নিজের মতামত জানাতেন । তারপর চা 
জলখাবার । আঁধকাংশ দিনই জলখাবারের তালিকায় থাকত ছানার গজা, তিনি 
1নজে খেতে এবং খাওয়াতে ভালবাদতেন । বলতেন, 'এ একেবারে দেশ খাবার । 
ঘরে চিন 'দিয়ে ছানা পাক করা? । 

ছবি সম্পকে সৃনীল মাধব সেনকে একদিন বলেছিলেন, দেখ আম আকছি 
একরকম । তুঁমি আঁকহ আর একরকম । তোমার ছবি দেখাঁছি পটধমর্ণ কিন্তু 
আধুনিক ৮ং-এ। তোমার ছবিতে প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের মিলন ঘটেছে । এ আমার 
ব্যান্তগত মতামত । নির্দেশ নয় । কাউকে কোন উপদেশ দেবার কিছ? নেই । 
সাধনা থাকলে যে যার পথ সে নজেই করে নেবে ।, 

যামিনী রায়কে সুনীল মাধব তাঁর 'হন্দস্থান পাকের বাড়তে আসার 
আমল্লণ জানিয়োছলেন । ১৯৫৩-র নভেম্বর মাসের ৪ তারিখে যামিনী রায় 
1শজ্পীর ডাকে সাড়া দিয়েছিলেন । সুনীল মাধবের তখন একটি রোসং 
মোটরগাড়ী ছিল । নিজেই চালাতেন । এই গ্রাড়ীতে করেই তিনি যামিনশ 
রায়কে সের্দিন 'নজের বাড়তে নিয়ে এসোছলেন । চার আসনের বিদেশী 
গাড় যামনন রায়ের খুবই পছন্দ হয়েছিল । তানি কথায় কথায় তাঁরফ 
করোছলেন । পুরো সন্ধ্যে থোশ মেজাজে গল্প করে কাটিয়েছিলেন । যাবার 
সময় সুনীল মাধবের ডায়েরিতে পন্রাকারে নিজের মনের কথা লিখে রেখে যান। 
নীচে তা ছাপা হল। "দ্বিতীয় চিঠিটি আসে ডাকে । 

্রীশ্রীহরি 

আর্ট স্কুলে ছেলে পড়ে শুনলে মেয়ের বাপ মুখ ঝাঁকয়ে চলে যান ॥ স্বামী 

ছাঁব আঁকলে, স্তীর সঙ্গে কোন যোগাযোগ নাইঃ ইহাই এদেশের বর্তমান সমাজ । 


৩০৩ 


আরজ এই 'িঞ্পী দম্পাঁতিকে দেখে আনন্দ পেলাম, কতখাঁন সাহাষ্য নানারকমে 
পান শিল্পী সুনীল মাধব, তাঁর স্ত্রী কল্যাণীয়া অরুণার কাছ থেকে। 
শ্রীধামনন রায় 
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্রীশ্রীহারি ১৮, ডি শ্রীরামপূর লেন 
বালঈগজ কলকাতা-১৯ 
'প্রয়বরেষ্‌, 
সেদিন একখান ছাঁব ফেলে গেছেন, আপনারা যাবার পর দেখতে পেলাম । 
আপাঁন জানালে, কল্যাণীয়া শিবানীর হাতে দিয়ে দেব । সোঁদন আপানারা 
আসাতে আনন্দ পেয়োছ । আপনারা আমার শুভ কামনা গ্রহণ কারবেন । 
ইতি মঙ্গলাকাঙ্ক্ষী যামনী রার 
একদা গৌড়বঙ্গের নবীন শিল্পীদের অনাতম প্রাতষ্ঞান ছিল “রূপযানখ 1, 
এই সংস্কীতি সম্ঘের উদ্যোগে একবার অবনীন্দ্রনাথ ধাকুরকে আভিনন্দন ও শ্রদ্ধা 
জানানো হয়োছল "শজ্পীর বরাহনগরের বাসভবন গ.প্তানবাসে । 
অবনান্দ্রনাথের হাতে তুলে দেওয়ার আগে এঁ সভায় মানপন্র পাঠ করেন 
রৃপষানীর সভাপাঁত ডর সুনীত কুমার চট্টোপাধ্যায় । এই উপলক্ষে 'অবনসন্দু 
জয়ন্তী” এই নামে একাঁটি ছোট স্মারক প্ণীস্তকাও প্রকাশিত হয়েছিল । তখন 
রুপষানীর দপ্তর ছিল ৪২-এ, জয়ামন্র অদ্রীট, কিকাতা-& । তবে অধিকাংশ 'ম?টং 
আলাপ আলোচনা হত সতু লাহার যতণন্দ্রমোহন এভনিউয়ের বাড়িতে । 
আনন্দবাজার পান্রকার ২৮. ৩. ১৯৪৯ খ্রীষ্টাব্দের সংবাদ স্ত্ভে দেখা যায় 
যে সেই উষ্ণ আঁভিনন্দনের প্রত্যুত্তরে অবনীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, “আট লইয়া 
দলাদাল করার দিন আর নেই। এক্ষণে উহা পারত্যাগ করিতে হইবে 
সমগ্র জীবন তানি আর্ট লইয়া কাটাইয়াছেন এবং ইহাতে তান এইটুকু 
বুঝতে পারিয্লাছেন যে রসের ধারা এক। পশ্চিম হইতেই আসুক অথব্ব 
পূর্ব হইতেই আসক আর্ট একই--ইহার মধ্যে কোন ভিন্নতা নেই। তান 
[বধাতার কাছে এই প্রার্থনা জানান যে, তান যেন আরও কিছুকাল শিল্পীদের 
সঙ্গে, আনন্দ ও সংচ্থ দেহে কাটাইতে পারেন” । 
এই সভায় কলকাতার খ্যাতনামা অনেক শিল্পীদের সঙ্গে ধামনী রায়ও 
নিমান্তিত হয়োছলেন । এ প্রসঙ্গে একটি লেখার মধ্যেও যামিনী রায়কে অনুরোধ 
করা হয়োছিল । এই বিষয়ে রূপযানীর সম্পাদক শম্ভুনাথ শীলকে লেখা যামিন' 
রায়ের চিঠি । 


শ্রীশ্রীহরি ১১।৩1৪৯ 
[প্রয়বরেষ,, ১/২াব, আনন্দ চ্যাটাজাঁ লেন বাগবাজার 
আপনার চিঠি যথাসময়ে পেয়েছি, উত্তর দিতে দেরী হইল, শরীর অসম্থ, 


ত্ুটশী লইবেন না। 

বর্তমান যুগে গুরজনকে না মানাই রাত হোয়েছে । এই যুগে আপনারা 
পরম শ্রদ্ধাঙ্পদ শ্রীষুন্ত অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়কে যে শ্রদ্ধা জানাইবার 
সঃকঙ্প কাঁরয়াছেন, তাহাতে পরম তৃপ্ত পাইলাম । ইহা আমাদেরই করার 
কথা । আমার কর্তব্যের ভ্রুটখ স্বীকার কারিতেছি । 
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অন্তরে শ্রদ্ধা থাকলেও বাইরে প্রকাশও দরকার । বর্তমানে পৃজনীর ঠাকুর 
মহাশয় নানা রকমে র্রান্ত, এই সময়েই ত আপনজনের দরকার । শুধু 
মৌখিক শ্রদ্ধা জানান এক কথা- আর তাঁর অন্তরের কামনাকে শ্রদ্ধা করে রূপ 


দেওয়া রূপকারদের বর্তব্য কাজ; এতেই তিনি তৃঁপ্ি পাইধেন। তবে বাহ্য 
প্রকাশও দরকার । আপনাদের বাবস্থামত আমার দ্বারা যাহা সম্ভব নিশ্চয়ই 


কারতে হইবে । 
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দকছু লেখার কথা জানয়েছেন, ইহাতে অনণধকারী আম, আপনাদের কেহ 
একবার আসলে এ বিষয়ে আলোচনা কাঁরব । আমার শুভ কামনা জানবেন । 
ইত মঙ্গলাকাঙ্ক্ষণ শ্রীধামিনন রায় 


শিল্পবিচার 
(১) 

1ক কারণে যামনী রায় এত জনাপ্রয় হলেন 2 এ প্রশ্নের উত্তর দিতে 
চেষ্টা করাছ । এক সময়ে আমাদের দেশের ইংরাজ 'শাক্ষত নবাভাবাপনন দেশী 
লোকের কাছে চন্রের বিচার চলত পারসপেকাঁটভ ও আযানাটামর মাপকাঠি 
দিয়ে । স্বভাবের অনুকরণকে তাঁরা আর্ট মনে করতেন ॥। তাঁরা রাস্কন 
পড়েছিলেন, র্যাফেল 'টাশয়ান, জশ.য্া রেনল্ডস ছিলেন তাঁদের আদর্শ । 
এই মনোভাব একাঁদন রাজা রাঁববমাকে নিয়ে উচ্ছবাসত হয়ে উঠোছল। 
কারণ তাঁরা ভেবোছলেন, রাজাকে পেয়ে তাঁদের 'টাশয়ান র্যাফেলের অভাব 
পূরণ হল । আজকের আমাদের উচ্চ 'শাক্ষতেরা রাঁস্কনের পারবর্তে রজার 
ফ্রাই, হাবার্ট রীড, ক্লাইভ বেল পড়ছেন। র্যাফেল এখন আর আমাদের 
নব্য বাঙালশর আদর্শ নয়। এদের আদর্শ মাতিস, গিকাসো । পারসপেকাঁটিভ 
বা এ্যানটাম যে আর্ট নয়। তা এরা জেনেছেন । 918011০8106 [00777 
আর /১৮9:7৪০ 32115 আর ০০০০৭ এর ব্যবহার, তাই এরা ছবিতে 
দেখতে চান । নন্দনশাস্ত্রের এই নতুন পাঠ নয়ে যাঁরা যামনী ব্রায়ের চিন 
দেখলেন, তাঁরা মুগ্ধ হলেন, এই সব ছবির সঙ্গে নব্য গবলাত ছবির মিল পেয়ে 
আমাদের দেশের একমাত্র পটাঁচন্র 'বলাতি আধ্ানকতম রু'চর মাপকাঠতে 
মাপা যায়-_-এই তাঁরা মনে করোছলেন বলেই যুগপৎ পট ও পটের আধুনিক 
সংস্করণ তাঁদের এত আকৃষ্ট করল । তাই আজ যামনী রায় আমাদের আত 
মাঁজতি, আত আধুঁনক শাক্ষত শহরবাসীর আত প্রয় 1িন্রকর | 

যাঁমনী রায় দেশী পট থেকে কতটুকু গ্রহণ করেছেন এবং পটের প্রভাব 
তাঁর ছাঁবতে কতটুকু নৃতনত্ব 'দয়েছে আমরা দেখলাম । রাঁসিক সমাজে তাঁর 
ছঁবর এতটা আদর কেন, তারও কারণ আমরা ছটা পেলাম । এখন আরও 
একটা প্রশ্ন আসতে পারে । এই আলোচনা থেকে এ কথা মনে হতে পারে, 
যামিনী রায়ের দান চিত্রের ক্ষেত্রে নূতন ফ্যাসানের প্রবর্তন ৷ রাঁচর প্রবর্তন 
আর ফ্যাসানের প্রবত্ন, দু এর মধ্যে পার্থক্য আমাদের ধারণায় থাকলেও 
অনেক সময়ে 'ঠিক ঠিক তফাত করে দেওয়া কঠিন । কোন্‌ উদ্দেশ্যে চিন্তকর 
একটা নতুন কোন আদর্শ নতুন অঞ্কন রখাত গহণ করেন সে 'বচার করতে 
যাওয়া সহজ নয় । চিন্রকরের রচনার মধ্যে দিয়ে যা আমরা পাই, তাই দেখে 
মতামত দেওয়া চলে ॥। সেইভাবেই এ পর্যন্ত আলোচনা করার চেষ্টা করোছ ; 
এ বিষয়ে আরও দু এক কথা বলা যেতে পারে। 


৩০৭ 


প্রতিভাবান চিত্রকর মান্রেরই নিজস্ব দর্াষ্টভঙ্গী থাকে । এই বিবতনের 
পথে রীতি স্টাইলের সব কছ? হেরফের ঘটতে পারে । একই প্রাতভার 
একাধিকবার দাম্টভঙ্গীর বিবর্তন ঘটতে পারা অসম্ভব নর ॥ এই পারবত? 
যে চিত্রকর ছিল, সে মৃর্তকার হতে পারে তাও সম্ভব ॥। কিন্তু কেবল 
পাঁরবর্ন আছে, বিবত্ন নেই । প্রতিভাবান শিল্পীর জীবনে এমন দেখা 
যায় না। চিত্রকর যাঁমনী রায়ের িন্ররচনার ধারায় কিন্তু বিবর্তন নেই; 
কেবলই পারবর্তন । তাঁর তৈল বর্ণের কাজ অবনীন্দ্রনাথের অনুকরণ, 
গবলোত ইমপ্রেসানজম এর অনসরণ- প্রাঁত পদক্ষেপেই আমরা দোখ তিনি 
নতনত্ব খ'জেছেন এবং নৃতনত্বের সন্ধান করতে গিয়ে রীতির বাইরে সঙ্জাকে 
[নয়েছেন । ধামনশ রারের চন্রের এরুপ দ্রুত পাঁরবত্ন আমাদের মনে 
কৌতুহল জাগাতে পেরেছে ; কিন্তু চিন্রকরের 'নজদ্ব দঁছ্টিভঙ্গীর হীঙ্গতে 


আমরা পাই না। তাই রসের দক 'দিয়ে তাঁর [চত্র নওুন নয়। 
শিল্পী মাঞিনণ রা । বিনোদ বিহারা মুখোপাধ্যায় । 
আননবাজ।র পত্রিকা । ১৮ইফেকবারি ১৯৪৫ | 


(২) 

দীর্ঘকাল অবসানে বাংলাদেশের আর একজন সুদক্ষ প্রবীণ 'ঞলপী পাঁরণত 
বয়সে স্বদেশের বিভিন্ন শিজ্পর+তির এত্হ্যধারার বিশেষ একটি শাখা অবলম্বন 
করে 'চনরকলার জগতে যেমন করলেন অলোড়ন সঠষ্ট, তেমাঁন করেছেন যশ ও 
অর্থ উপাজন। 

ইন হলেন স্বনামধন্য শিুপও যাম শী রায় মহাশয় । 1তাঁনও শুর থেকে 
দর্ঘদন করেছেন 'ভিন্নপন্থায় সাধনা । তেল রং এ পাশ্চাত্য পদ্ধাতিতে 
1তাঁন এককালে পো্্রেটে রচনা করেছেন আত চমৎকার । আমার পিতা-মাতার 
অয়েল পোট্রেট করে দয়োছলেন তান বহীদন আগে এবং অ হয়োছিল অতান্ত 
'উচ্চন্তরের প্রতিমূর্তি চিন্ত। 

অবশেষে তিন যে নতুন পথাঁট ধরলেন তা হোল আমাদের বাংলা ভীমর 
লোকশিল্প বা ভূঁমিজ 'শিজ্পকলার পথ ও পদ্ধাত ! বাংলা দেশের এই নিজস্ব 
স্বতল্ল শজ্পের ঞ্রাত্হ্যও আত পুরাতন । যাঁমনীবাব এর রূপ. রেখা ও 
আঁঙ্গক অবলম্বন করে এাগয়ে চললেন এক নতুন যাত্রাপথে । তান এ প্রাচন 
ধারাঁটিকে বইয়ে দিলেন একটি নতুন খাতে । স্ান্ট হোল নব নব রূপাকাতির 
সম্ভার । বাংলার প্রাচীন পট ও পাটাচিন্র থেকে নানা টাইপ ও আদর্শ 
সংগ্রহ করে রাধাকৃ্ ও গোপাদের যে নতুন রুপ 'তান রচনা করেছেন, তা 
হয়েছে আত অভিনব ৷ এই নতুন রূপের নবীন সাধনা তৎক্ষণাৎ তাঁকে দেশ 
1বদেশে খ্যাতিমান করে তুলোছল। 

তবে এখানে একটা প্রশ্ন উঠে যে, আজকালকার বিজ্ঞানাভাত্তক শহরে 
জাঁবনের কেন্দ্রে সে কোন কোন মাজত বুদ্ধির আট-স্টের পক্ষে শুধু গ্রামীন 
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ভাব ও লোকশিল্পের প্রকৃত মাঁহমা সাঁন্ট করা সম্ভব কিনা । যদ কেউ তা 
চেষ্টা করেন এবং আপাতদনন্টতে তাঁর রচনায় সাফলোর চিহ্ন যাঁদ পরিস্ফুটও 
হয়, তাহলে কিছ পাঁরমাণে কন্িমতা আঁনবার্য। ফোকমাইণ্ড না হলে প্রকৃত 
ফোক আর্ট সাত্ট হতে পারে না। সেই বিশেষ পাঁরবেশ ও সেই সমাজ 
জবনকে অস্বীকার করে 'চিন্তপটে তারই প্রাতফলন করতে বসলে একট: িচ্ছিিতা 
ও ₹হঃস্ফ-তার অভাব পাঁরলাঁক্ষত হওয়া খবই স্বাভাবক । ফরাসী 
দেশের 'বখাত শিল্পী গঙ্গার শেষ জীবনাদর্শ এ বিষয়ে প্রণিধানযোগা । "তান 
[নিজের দেশের সভ্যতার মোহ কাটিয়ে তাহতী দ্বীপে গিজর্নে বাস করছিলেন, 
সেখানকার আদম জীবনের সঙ্গে একাত্ম একপ্রাণ হয়ে _, তা থেকে চিন্রকলার 
নতৃন উপাদান ও উদ্দীপনা সংগ্রহ করবার জন্যে । উদ্দেশ্য ছিল, যাতে সেই 
দ্বীপবাসীদের সভ্যতা, ভাব ও ভাবনাকে চিন্রপটে অকীন্রমভাবে ও সসদ্ধ উপায়ে 


রৃপবদধ করতে তান সক্ষম হোন । 
ভারত শিল্পী ও আমার কথা ৷ অধেজা কুমার গঙ্গোপাধায | (ও. পি, গাঙ্গুলী )। 
এপ্রিল ১৯৬৯। 


(৩) 

উ“নশ শ বিশ থেকে উনিশ শ 'তিরিণ এই মধাবত+ কালে বেঙ্গল স্কুল 
মৃভমেশ্টেব তুঙগ অবস্থা, অথবা এক কথায় স্ব্ণমৃগ বলা যেতে পারে । এই 
সময়েই বেঙ্গল স্ফুলের প্রাতভাবান শিল্পীরা সারা ভাবতে বেঙ্গন স্কুলের ধজা 
নয়ে দেশের চা'রাদকে জাঁড়য়ে পড়েছিল ভারতীয় শিল্পের জয়গানে মেতে তার 
প্রচার কার্যে । এই ভাবে অনেক শিষা এসে জড়ো হল জাতীয়তাবাদ নশানের 
নীচে । পশ্চমে গুজরাট, উত্তরে লক্ষে এবং লাহোর, আর দাঁক্ষণে মাদ্রাজ, 
তথা মচিলপটম থেকে শ্রীলৎকা । এটা সতাই একটা 'বস্ময়কর ঘটনা ষে সমস্ত 
দেশই তখন নতুন স্বদেশী শিজ্পের উন্মাদনায় মেতে উঠেছিল নতুন এক রুঁচ 
সম্প্য শিজ্্রে পরিকজ্পনায়, জাতীয়তাবোধের আত্মগারমায় । যদিও একথা 
অনস্বীকার্য ষে গাণধজীর তদানন্তন স্বদেশী আন্দোলনই এই শিল্প প্রেরণার 
মূল উৎস। 

বেঙ্গল স্কুলের এই বিরাট মুভমেন্ট একমান্র খঃ পূর্ব িন শতকে সম্রাট 
অশোকের বৌদ্ধধর্ম প্রচারের সঙ্গেই তুলনা করা যেতে পারে । সন্দেহ নেই, 
এই বিরাট মুভমেন্ট সম্ভব হয়েছিল আমাদের তংকালণীন রাজননীতি মূলক 
পারাস্মৃতির প্রেক্ষাপটে । সাধারণ মানুষ তখন সাগ্রাজাবাদী ব:টশ শাসনাধীনে 
পযদস্ত । তাই তারা নিজেদের দেশ এবং তার নজস্ব শিল্প এবং কৃষ্টি সম্বন্ধে 
ভাবতে শিখল কোন শিল্প প্রেরণার অন-ংজ্ঞায় নয়, নিছক রাজনীতির খাতিরে 
অথবা স্বদেশন *মন্তে উত্তেজনায় । তারা তখন একবারও ভেবে দেখলো না 
[রিভাইবোলিজমপূঙ্ট নতুন স্বদেশ আর্ট রে পাঁরকঞ্পনা সত্যই তাংপর্ধপূর্ণ 
[কনা ? এই বিংশ শতাব্দীর রাজনোতিক ও সামাজিক পাঁরপেক্ষিতে প্রধান 
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উদ্যোন্তা অবনীন্দ্রনাথ নিজেই কাব্যধর্নেরি মননে তাঁর শিজ্পদ্যাম্টির পারভাষা তৈরি 
করোছলেন । যার ফলে তাঁর 'শিক্পদশষ্ট প্রায়শই একটা রহস্যের আবরণে ঢাকা 
থাকত । তর চন্রাঙ্কনে রংএর পরতে পরতে ফরম তার নিজস্ব সত্তা হারাত এবং 
যা থাকত তা শুধুমান্র একটা আবছা, অস্প্ট ছবির উচ্ছবাস-স.সংবদ্ধ, সপন্ট, 
প্রতীয়মান ফরমাঁবহীীন হ্বপ্রময়তা । এই শচন্রাঙ্কন পদ্ধাত অবনসন্দ্রনাথের 
শিষাদের হাতে আরও যেন দুবলভাবে প্রকাশ পেলো ॥ তাই দোঁখ সারা দেশে 
শিল্পের জগৎ কেমন যেন হাঁনবীর্য, ধোঁয়াটে রূপ ধারণ করলো, ছবির অস্তার্নাহত 
শান্তর অভাবে । কাব রবীন্দ্রনাথ এই বিপর্যয় সম্যকভাবে অনুধাবন করতে 
পেরোছিলেন এবং নিজের মনে যথেন্ট পাঁড়তবোধ করাঁছলেন, কেননা ?তাঁন নিজে 
চত্রকর ছিলেন না এবং সেইজন্যে সরাসার ছাব একে তাঁর পক্ষে তখনও সম্ভব 
হয়ান দৌথয়ে দিতে ছাবর আসল রূপ কেমন হওয়া উাঠত। তখন তাঁন 
কবিতার গায়ে যেসব আক-ব:?ক করে ছাঁব আঁকার জগতে প্রবেশাধিকারের স্স্টো 
করছিলেন সেগুলো তখনও তাঁকে কোন নশ্চয়তার প্রমাণ হিসেবে আশ্বাস দিতে 
পারোন । ছবি আঁকা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের উৎসাহ এবং উদ্বীপনা বথেষ্ট বলে 
কিন্তু ছবির আঁকার রীতি, নীতি, কৌশলাদ তার আয়ত্তাধীন না থাকার দরণ 
[তিনি যথারশীতি ছাঁব আঁকতে পারেনীন। সেই জনোই তিনি কথার মাধ্যমে 
শিল্পীদের কাছে তাঁর আবেদন জানাতে বাধা হয়েছিলেন । কিন্তু দঃখের বিষয় 
কাঁবগুরুর এই সব অম.ল্য কথায় কেউ কর্ণপাত করোন | তাই রবণন্দ্রনাথ সচেষ্ট 
হলেন ছবি এ'কে দৌখিয়ে দিতে ছাবর সাঁত্যকারের রূপ কেমন হওয়া উচিত। 
ছবি আঁকার প্রাথামক চেষ্টার প্রায় দশ বছর পরে রবীন্দ্রনাথ হখন উনসন্তর বছর 
বয়সে সম্পূর্ণ নিজস্ব টেকানকে সাঁত্যকারের ছাঁব একে আধ্যানক জগতে একজন 
শ্রেষ্ঠ শিপন হিসেবে স্বীকৃত হলেন তখন সবাই সমূহ শবানিময়ে তাঁর ছাঁবর দিকে 
তাকালেন । তাঁর জোরালো রংএর ব্যবহার এবং সংস্পম্ট ফরম-এর অবতারণা 
ভারতীয় শিল্পের ক্ষেত্রে রুঁচজ্ঞানের সম্পূর্ণ এক নতুন মাপকাঠির সন্ধান দিল । 
আধীনক ভারতীয় 'শজ্পের অন্যতম পুরোধা, যািন? রায় বেঙ্গল স্কুলের 
এই সম্কটময় ক্ষণে যখন 'নজের পথ খ'জে ?নতে সচেম্ট ছিলেন তখন রবী ন্দুনাথের 
ছবির মহত্তে এবং শান্তর পাঁরচয় পেয়েছিলেন । 'তানি মনে করেছিলেন আধুনিক 
ভারত"য় শিল্পে নতুন এক অধ্যায় রসনা করলো । 'তাঁন রবীন্দ্রনাথের ছবির 
আলোচনা প্রসঙ্গে বললেন, বীন্দ্নাথের ছ'বকে শ্রদ্ধা করি তার শান্তর জন্য, 
তার মধ্যে মহৎ রূপবোধের যে আভাস পাই তার জন্য ।--*****- রবীন্দ্রনাথের 
আঁকা মানৃষ যখন দেখি তখন মনে হয় না সেটা তখনই নেতিয়ে পড়বে, মনে হয় 
না হাওয়ায় দুলছে । স্পত্ট দেখি মানুষটার ওজন আছে, সতেজ শিরদাঁড়া 
আছে । রবীন্দুনাথের ছবি যে শান্তশালী তা এই হাড়ের জোমেই, ছন্দগঠনেই । 
আমার মতে গত শো বছর ধরে রাজপৃত আমল থেকে আজ পর্যন্ত, আমাদের 
দেশের ছবিতে যে অভাব বেড়ে চলোছল, রবীন্দ্রনাথ সেই অভাবের বিরদ্ধে 
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প্রতিবাদ করতে চান, ছাঁবর জন্যে খইজেন সতেজ শিরদাঁড়া । তাঁর প্রাতবাদ 
গোটা শোঁখিন ভারতীয় শজ্প, প্রাচা িল্পবাদ, সবের 1বরৃদ্ধে ।' (যামিনী রায় । 
বিষ্ণু দে লাঁখত পঃ ৮১৮২)। 

যাখনী রায় এই প্রসঙ্গে তনাঁট খংবই জর:রি বিষয়ের উল্লেখ করেছেন খুবই 
খোলাখ[ীলভাবে তাঁর স্বভাবাঁসদ্ধ দত প্রতায়ের সঙ্গে যা বেঙ্গল স্কুল মৃভমেণ্টের 
আসল রূপের (দুর্বলতা ) একাঁট সাঠক ধারণায় পেশছুতে সাহাযা করে, যেমন 
(১) আমাদের জাতীয় শিল্পের ক্ষেত্রে কমবর্ধমান মস্ত এক ফাঁকের সবম্ট হয়েছে 
যার প:রণ এ পর্যন্ত হয়নি, (২) বেঙ্গল স্কুল চিন্ন শৈলী নিবার্য এবং তার জনো 
প্রয়োজন এক জোরদার শিরদাঁড়া এবং (৩) ভারতের জাতীয় শিল্প সম্বন্ধে যে 
ভ্রান্ত ধারণা এনং তথাকাঁথত প্রাচ্য শিল্প সম্বন্ধে যে প্রচারকার্য চলে আসছে তার 
বিরুদ্ধে দাঁড়াতে হবে । 

1কংবা অন্যকোনভাবে নিজের মতামত কদাচ জাহির করেছেন । তাঁর মতামত 
তান শুধু তাঁর নিকট বম্ধ্বান্ধবদের মধ্যেই নিবদ্ধ রেখেছেন নানা আলাপ 
আলোচনায় অথবা চিঠিপন্রের মাধ্যমে ৷ তাঁর স্বভাবাসিদ্ধ শান্ত ধীর মনোবাত্ত 
অনুযায়ী তিনি সাধারণত কোন বিতকিত বিষয়ের মধ্যে নিজেকে জড়াতে চাইতেন 
না। কিন্তু তাহলেও 'তাঁন নিজে একজন দঢ প্রত্যয়ের মানুষ ছিলেন এবং এই 


অসাধারণ ক্ষেত্রে তান তাঁর মতামত দিতে ইতস্ততঃ করেনান ॥ 
শিল্পচিন্তা : প্রদোষ দাশগুপ্ত । বুগান্তর, ২৪ মার্চ ১৯৮৫। 


প্রদর্শনী শু আলোচনা 
(১) 

১৯৩১ খ্ৃণ্টাব্দের ২০ থেকে ২৪শে ডিসেম্বর অবাঁধ 'নিঞ্জের বাসভীম 
বাগবাজারের ১/২ বি, আনন্দ চ্যাটাজ লেনের অনযত্ঠত যামনগ রায়ের চন 
প্রদর্শনীর উদ্বোধন করোছলেন প্রখ্যাত শিজ্পবেত্তা ও কলার[সিক স্টেলা ক্লামরিশ । 
শান্তা দেবীর কলমে প্রবাসীর, বৈশাখ ১৩৩৯ এর পাতায় এই প্রদর্শনন প্রসঙ্গে 
লেখাটর আধীপক এখানে প্রকাশিত হল । 
শিল্পী শ্রীযুক্ত যামিনীরগুন রায়ের প্রদর্শনী 
শ্রীশান্ত। দেবী 

গত জান-য্লারী মাসে চিন্রকর শ্রীযত্ত যামিনীরঞ্জন রায়ের গৃহে চিত্র প্রদর্শনী 
দোখতে গিয়াছলাম । এই প্রদর্শনী মাসাধিক পূর্কে ডিসেম্বর মাসে খোলা 
হইয়াছিল । সামান্য তিনখাঁন ঘর শিক্প৭র তুঁলকা স্পর্শে অপর-প হইয়া উঠিয়া- 
ছল । দুইখানি ঘরে । দেওয়ালের উ পর দিকে যামিনীবাবৃর নিজ অঙ্কিত নানা বর্ণের 
সুদীর্ঘ পটগুীল ফ্রেস্কোর মত চারিধার জডাঁড়য়া লম্বা কাঁরয়া বসানো হইয়াছল । 
তাহার নীচে এক একখানি স্বতন্ত্র বড় ছাঁব। ছাঁবর নীচে ছোট ছোট কাঠের 
গিশড়তে মাটির িলসংজে প্রদীপ জবালতেছে ও ধূনুচিতে ধুনা । মেঝেগলতে 
আলপনার চিন্র; বাঁদবার আসনও চেয়ার নয়, একেবারে স্বদেশশি আসন । চিন্রগুলির 
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অগ্কন পদ্ধাতি বাংলার পট অগ্কনের পদ্ধতির মত । তাইএই সম্পূর্ণ বাংলা 
গৃহসজ্জা | তাহার সাহত মালয়া কলিকাতা শহরের পৃরাতন পাড়ায় বাংলার 
পল্লীর "ফ্পপ্ধ ও প্রাকীতিক বর্ণসষমা ঘরের কোনেই ফুটিয়া উঠিয়াছিল । কোন 
জাতীয় 'চত্র প্রুদর্শনশ 'ক করিয়া সাজাইতে হয়, শিজ্পী তাহা অধিকাংশের 
অপেক্ষাও ভাল দেখাইয়াছেন ৷ 

যাঁমনীবাব্‌ পরাতন শিজপী। দশ বারো বৎসর পূর্বে গভণমেপ্ট স্কুল 
অফ আরে তাঁহার পাশ্চাতা পদ্ধাততৈে আঁকা অনেক ছাঁব দেখিয়াছি । তিন 
তৈলাচন্রে বড় ন্ড প্রাতিকীতি আঁকতেন । তাঁহার পর তাঁহার বাঙলা ঘরোয়া 
ছবও দেখিয়াছি । সেগুঁলর অঙ্কন পদ্ধাত সম্পূর্ণ স্বদেশী ছিল না । 

গত পাঁচ ছয় বধসর হইতে তিনি পুরাতন পাশ্চাতা পদ্ধাতি ত্যাগ কাঁররা নূতন 
নৃতন পদ্ধাততে আঁকার পরীক্ষা কারিতেছেন । 

[তান বলেন, তৈলচিন্র আঁকতে আঁকিতে তাঁহার মনে হয়, রঙের বাহলা 
বর্জন করিয়া শুধু রেখার ভাষার সাহায্যেই চিন্রকরের মনের ভাব ব্যন্ত হওয়া 
উচিত । তাই রঙ ছাড়িয়া শধূ সাদা পটের উপর কালো তুলির রেখার সাহাযোই 
1তান 'কছুদন ছাঁব আঁকেন। এই ছাঁবগীল সম্পূর্ণ বাংলা ধরণের নয়, 
খাঁনকটা আধুঁনক পাশ্চাত্য ইঞ্প্রেস্যানষ্ট রেখাঁচন্রের সাহত ইহার সাদৃশ্য 
আছে । পাশাপাশি উপাবিষ্টা দুই সখীর একটি িন্র অনেকটা এই রকম । 
বালক কৃষ্ণখলরামের সুন্দর চিন্রাট ঠিক এই রকম না হইলেও পাশ্চাত্য পদ্ধাততে 
শিক্ষার পরিচয় ইহাতেও পাওয়া যায় । তবু এই চিন্নগীলর ভিতর শিজ্পর 
বাঙালী প্রাণ আপনাকে অনেকখা'ন প্রকাশ করিয়াছে । বাঙালী পুরাতন 
পটয়াদের ছাবব নকল তান করেন নাই । নিজের শন্তির স্বাভাবিক 'বকাশে 
যে রখীততে তিন পেশীছিয়াছেন তাহাব সাঁহত পটের সাদশ্য আছে মান্র। 

[তান বাংলার গ্রামে গ্রামে বাংলা ত্র সংগ্রহ কারবার জন্য ঘুরিয়াছেন । 
কালীঘাট হইতে শর করিয়া মৌদনীপরের ঝাড়গ্রাম ও বাঁকুড়ার বোঁলয্লাতোড় 
প্রীত নানা গ্রামে তান যে সকল পরানো পট সংগ্রহ করেন তাহাও তাহার 
প্রদর্শনণীর একাঁট ঘরে সাঁঞ্জত দেখিলাম । তিনি দৌখলেন বাঙাল পট-য়ারাও 
প্রধানত রেখার সাহায্যেই তাহদের মনের কথা আশ্চর্ষ নিপুণ ভঙ্গীতে বাঁলয়া 
1গয়াছে। ইহারা শুধু ষে 'শিব-পার্বতীঃ দশানন, বালন-সংগ্রীব, লক্ষী- 
সরস্বতীর ছবিই আঁকিয়াছে তাহা নয়, তাহাদের চোখে দেখা এই বাংলা দেশের 
নানা ছবিও তাহারা এই তুঁলর কালোরেখার স্বচ্ছন্দ ও শান্ডশালী ভাষায় বলিয়া 
ধায়াছে ৷ প্রসাধন শেষে সংন্দরী কবরীতে স্বহস্তেও ফুল পরাইয়া দিতেছেন, 
তাঁহার আনত মহখ, দেহযন্ঠিতে বোষ্টত বস্তাণ্ুল, উধের্ব উথত বাহুলতা, 
আঙুলের ডগায় সধত্ব স্পর্শে ফুল ধরার ভঙ্গী-_সব যেন পটুয়া একটি রেখারই 
বহুমূখী গতির সাহায্যে আঁকিয়া [গয়াছে । বাঁষ্টর জলধারা যেমন মাটির 
উপর ধদয়া ডালপালার ভাঙ্গতে স্বাভাবক ভাবে গড়াইয়া চাঁলয়া '্ঘায়, পট:ক্লাদের 
এই রেখাগ্নীলও যেন তুলির মুখ হইতে তেমাঁন সহজে বাহির হইয়া ছবির র্‌ 
ধারয়া উঠিয়াছে । বাঙালী ধনী হুকা হাতে তামাক খাইতে সারয়াছেন” 


৩১২ 


প্রণয়ীযুগল পরস্পরকে সপ্রেম-্পর্শে প্রেম নিবেদন করিতেছে, তরৃণণ দীঘ" কেশ 
রোদে শুকাইতেছে, বিড়াল প্রচণ্ড চিংাঁড় মাছ ধাঁরয়া খাইতেছে-এইরপ নানা 
বিষয়ই দেড় শত বংসর পূর্বে বাঙাল পটঃয়রারা তুলির বাঁকা টানে আকিয়া 
গিয়াছে । বাংলার গ্রামের ঘর হইতে এই রেখাঁচন্রগুলি এবং রঙগন পটগুিল 
সংগ্রহ করতে করিতে যামিনীবাবূর মনে হয় বাংলার চিন্রীশল্পকে পুনরজ্জীবন 
দান কঁরতৈ হইলে অজন্তা রাজপুত কিংবা মোগল-পদ্ধাত অনকরণ করিয়া 
চলিলেই হইবে না। এগুলি ভারতীয় "চন্রপদ্ধাত সন্দেহ নাই, ফিল্তু বাংলা 
ভাষা যেমন বাঙালনর 'নজস্ব ভাষা, তেমান বাংলার পট বাঙালণর একান্ত নিজস্ব 
ত্র । বাঙালণী শিজ্পীকে এই পথেই অগ্রসর হইতে হইবে এবং সেই পথে তানি 
আপনা হইতেই 'বনা অনুকরণে অগ্রসর হইয়াছেন । বাঙাল শিজপী রাজপুত 
ক অজন্তা 'চন্রপদ্ধাতির সাহাযো 'চিত্তকমলের সকল দলগীল মোলয়া ধারতে 
পারবেন না। যেভাষা নিজের ভাষা নয় তাহা আয়ন্ত করা যায় কিন্তু তাহার 
অন্তরে প্রবেশ করিবার পথে দুলধঘা বাধা আছে বাঁলয়া তাহাকে সাঁম্টর উপায় 
করিয়া তোলা যায় না। 

ষাঁমিনীবাবূর রন পটগুগীলর আঁধকাংশই মণ্ডন [শিল্পের ধরণের । বিশেষ 
কোনো বিষয় লইয়া আঁকা একক চিত্র অথবা কাহনসর চিন্রাবলী সেগীল নয় । 
কৃষ্ণ ও গোঁপনীদের চিট মণ্ডন শিজ্পের মত হইলেও বিশেষ একাট 'বষয় লইয়া 
আঁকা । বাল্মীক ও লব কৃশ সীতা ও লবকুশ ইত্যাঁদ ছোট ছোট কয়েকটি 
কাহিনীমৃূলক ছবৈ আছে । বাকী বড় 'চন্রগহীল নানা ভঙ্গশতে উপাঁঝষ্টা, অর্থ 
হস্তে দড়াইয়া অথবা পজা 'িবেদন ভাঙ্গতৈ আনতা রমণী মতগতীলকে মোটিফ 
হিসাবে ব্যবহার কাঁরয়া নানা রঙে পটগহীল সাজানো হইয়াছে । এই ছবিগ্ীলর 
বর্ণসযমা ও স্বচ্ছন্দ রেখাপাত দেখিয়া মন 'ক্পিপ্ধতায় ভরিয়া যায় । রংগুীল 
সবই বাংলা পটের সকল রকম মাঁটর রং। তবে আমরা আজক্কালকার 
চিন্রপ্রদর্শনতে যে পটগুীল দোঁখিতে পাই তাহা অপেক্ষা যাঁমনঈবাবূর নিজের 
আঁকা চিত্রের বর্ণসৃষমা চক্ষুকে বেশী আনন্দ দেয় । 

(২) 


জোড়াসাঁকো ঠাকুর পাঁরবারের সঙ্গে যাঁমনী রায়ের যোগাযোগ হয় মহর্ষি 
দেবেন্দ্রনাথের একটি প্রাতকাতিকে কেন্দ্রু করে । ১৯০০ থ্ৰীষ্টাব্দের মহার্ধর জীবন 
থেকে আঁকা তৈলাগন্াটর অনীলপির জন্যে অবনীন্দ্রনাথ তরুণ শিজ্পী যাঁমনী 
রায়কে ডেকে পাঠিয়ৌছিলেন । সে ১৯১৪ থ্রীষ্টাব্দের কথা । যামনদ রায়ের 
আঁ্কত এ মহার্ষর 'িশাল তৈলাঁচন্রাট বর্তমানে আছে বঙ্গীয় সাহতা পাঁরষদে | 

ছাঁব আঁকার স:বাদেই অবননন্দ্রনাথ এবং গগনেন্দ্রনাথের সঙ্গে পারিচয় । 
পরবতর্ধকালে গগনেন্দুনাথ যামনশবাবুর ছবির ভন্ত হয়ে পড়েন । ১৯৩৭ প্রাীন্টাব্দ 
ইশ্ডিয়ান সোসাহট অব ওীরয়েপ্টাল উদ্যোগে সমবায় ম্যানসনে যে প্রদর্শন 
হয়োছিল তার পেছনে সবচেয়ে বেশি সক্রিয় ভুমকা নিয়েছিলেন গগনেন্দ্রনাথ 
স্বয়ং । 

ইশ্ডিয়ান সোসাই'টর আফস এবং শিক্ষাকেন্দ্র সমবায় ম্যানসনে যামিনী- 
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রায়ের ১৭৫ট ছাবির প্রদর্শনন সুরু হয় ১৯৩৭ এর ১৯শৈ সেপ্টেদ্বর । প্রদর্শনীর 
দ্বারোদ্ঘাটন করেন সেই সময়কার বাংলার প্রধানমল্লী এ. কে ফজল.ল হক। 
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(৩) 

১০ নম্বর ব:টিশ ই'শ্ডয়ান স্দ্রীটে ভাস্কর ক্ষিতশ রায়ের ম্টাভওতে 
অন্যাঙ্ঠত চিত্র প্রদর্শনীর মেয়াদ ছিল ১৯৩৮ এর ২রা থেকে ১১ই সেপ্টেম্বর ॥ 
ওই উপলক্ষে সেই সময়ে স্টেটলমাান পান্রকার সমালোচনা থেকে প্রদর্শন সম্পর্কে 
1কছুটা আঁচ করা যাবে । 

শান্তীনকেতনের ছান্র ক্ষিতীশচন্দ্ু রায় (১৯০১--১৯৬৫ ) পরে বোদ্বের 
জে জে স্কুল অব আর্টে এবং তারও পরে বিলেতের রয়াল কলেজ অব আর্টের 
ছান্র। সেখান থেকেই ভাদ্কর্ষকলা বিভাগের সেরা ছান্র হিসেবে িপ্লোমা 
লাভ করেন (১৯৩৩) । আর এ. আর. স এ (আসোসিয়েট অব দি রয়াল 
কলেজ অব আট) সম্মানে ভাত হন । এ বছরই স্বদেশে ফিরে এসে ১০ নম্বর 
বশটশ ই'প্ডিয়ান ম্ট্রীটে ্টহডিও তৈরি করেন ।॥ তাঁর উল্লেখযোগা সম্টর মধ্যে 
রয়েছে কেওড়াতলা মহাশশমানে দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন, পশ্চিমবঙ্গ বিধানসভায় 
স্যার প্রভাসচন্দ্র মিত্র, আশুতোষ কলেজে স্যার আশুতোষ মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি । 


৬1, এয ২0৬ 
০/1০077& ঠা 9008 07 2 35 


প1)5 61191010100 01 1৬1. 380011010৮5 [811011755 ৮/1)1018 
01991160. 01 11025 8 10১ 73110151) [1001810 90561 1858 81910 (199 
01 2 0810002 09110 ৪0) 01000100105 ০? 5661106 0165 ৬011 
15010 50151)90 9616211 21015. 


৩১৪ 


07 910061105 1109 100) 0109 15 2 0006 81001 ৮1016 00৩ 
০8011018019 ০011৬]. [২০915 8910. 

4৯001021001 521. 0081) 9%111010108 50100901106 ০01 0176 
80515 ০06 0109 17185091) 510৮/5 11)9 90006 00 ৮/111010 11 ২09 
1095 ৫1971) 100101) 01 1715 10501201010. "10616 15 2150 2. 702110105 
০৪1190 মাস০ 0610019116107 ৮61 78101. 1]. [00017811061 0? 
(59221005200. 0105 7০9-]117) 01555101015 9018001.4 70০01081001 
12৫ 15 00106 50176 ৮/181 11 (116 €01810056 [12.0161. 2120 
(10819 216 8০9৮০181 ৮0115 1£61701171509100 07 /৯181002 05800905. 
8৯০ 1 05 1500 8; 5125151) 110102001, 1718 02100176911 
ড1)21601 112101001) 210 10 0175 561)59 00105 10706৮10091. 

শা51 105 8 70109001601 2 10010106৫69 ৬11)101 15 2, 
1081010% 01906 ০01 ৮/০0110. 

(8) 
বাগবাজারে শিল্পীর আনন্দ চ্যাটাজণ লেনের বাঁড়তে ১৯০১ এর জানংয়ার 

মাসের মাঝামাঁঝ এক প্রদর্শনী হয়োছল । সেই প্রদর্শনীর সমালোচনা 
স্টেটসম্যান পত্রিকায় প্রকাশিত হয় ১২. ১. ৪৯ তারিখে । তার আংঁশক 
এখাণে ছাপা হল। 

ড37২0/1 411১7777377 70৭ 

01৬ 0৬ 
1৬00121২815 & ৬177২5/৬]1,17111771175 
8৮ 001 4৯10 01100 


এজ]0101 [09918 90596991010) 11109 01180 0? 0105 0105 ৮1081 
0910915 0 8110190 €০-8, 599105 (0 09 01706 805017106 5921018 
৪6০ [105 511011016 810 0196 [016 00117) %/11101) ড/01110 0611৬ 
50161 20121 (119 (৮/০-0117105101021 11200119 01 10210101778, 01015 
25 (10৪ 0106161. ০6 0199 7১015198105, 01 0106 18119 010115019 
100851615 2100 ০1 0116 10110-108116615 ; 1615 0116 8177050 10. 5010015 
[01001611) 01 006 17104611718 81050, ৬100, 18010059100 21009 
51701916 07011)5, 90111 50198 10 2002111 51010110165 0110 0? 1815 
০017)11102190 200 0010018010001% 6300911917095. 

11)6 0100688 091105/90 ৮৮ [116 17080 10197650110 210105 
61670) 15108550) 1৬801856, 1)9109, 90101, 10085 21৬/৪5 0591 
0106 5811)6 : গি00) 0)6 01851101169 17256 21116020115 18161 
£৮/০-৫111905101121  [910601181) 0০0 0116 01806-08015 0198০৫ 
11616 [1709 1702110 001051091801010 18 109 17751519006 01 1115 11210 


৩১৫ 


৬/11501) ৫0172102098 10211001175 [011 0176 061161 98111801৮6 2105. 
[8701012০0৮১ 010001750191151% 817 1019011)061৬615) ০6০৪৪০ 1915 
10001781006 ০? 91020 15 0911)9 00169 01 1099 7697 5891)196৫ 
09070 [189 18110৮/ ০0117019 ০1 1715 701$01051 67019918010065 15 
85001011615 00110/1178 0100 58179 7080. 17510006, 68:01, 
51810110101 91 1015 1195 2 09৬ 91018.00101] * 10 17720108 2 0010001 
8800 10৮21059118 81111180 0021. 


(&) 
যাঁমন। রায়ের বাগবাজারের আনন্দ চ্যাটাজশ লেনের বাড়তে যেকটি 
1চন্রকমের প্রদর্শনস হয়োছল তার মধ্যে অনাতম উল্লেখষোগা একাঁটি হল ১৯৪৫ 
এর ছবির মেলা । উদ্বোধন হয় ১৯৪৫ এর ১৬ই ফেব্য়ার । সর্বসাধারণের 
জন্যে দ্বার খোলা ছিল ১৭ থেকে ২৩ এ ফেব্রয়ার, দুপুর ১টা থেকে সন্ধ্যে 
৭টা পর্যন্ত । 
(৬) 
গুলেহের আরকেড গ্যালারিতে (১৫&নং রয়েল আরকেড ) শজ্পশর ছবির 
প্রদশনী হয় ১৯৪৬ খ্রান্টাব্দে। চলে ২৫শে এঞাপ্রুল থেকে ১৬ই মে পবন্ত। 
এই প্রদশনী হয় রয়াল হণ্ডিয়ান সোসাইটির সৌজন্যে । 'বিলেতের বেশ 
কয়েকাট সংবাদ পন্রে সমালোচনা প্রকাশিত হয়োছিল। এখানে ২৫. &- ৪৬. 
তরখে কাণ্উনেণ্টাল ডোঁল মেল পাত্রকার মতামত আধাঁশক ছাপা হল । 


4২] 1] চা 01/1) 


11015 01২410511৬1 বা ঢং 
৪৬ [এম 1.4 বা২/১] 


4৯1919৮0100 20200010 2 111017901৮6 11006 01 1169 118 01061 
10 09৮০০ 11167759105 (0 2 [0210508101176 2170 70281171001 
1০৬৪1090100 06 [18911 210 108৬9 (17917 192.01176 061195910702.01৩ 
20 7801 08116 0117. 


৬/০ 11 1000%/ 01 0119 800069511 78118 59০10010161, ৮10০, 
৮/1)6]8 0৮61 00019 200 01011 [11010 2. 9010085 72100015160 
৮1106) ০19110101) 2110 ০0110010 0608059 ০01 27 0106 00 ৪1৬৩ [911 
93101955101) [০ 01715 5611106 1701 টা) 2180 ০০010101. ৬/০ ৪11 
20110৮/ 01 089 0651991:9,0 50091651718 090191010 701091081)6 ৪০০. ৪1৫ 
01 0116 018951081 20179 01 85010 25 1 10৮/6160 ৪80 1550) £0 00105 


৬/111) 0100 011100111৬6 11101181106 01 50101, 595. 1918105. 


(৭) 

এ সি. এ গালার, ৬৩, ইত্ট, &৭ স্ট্রীট, নিউ ইয়ক-_এই ঠিকানায় 
আমোরকা শহরে শিল্পশর ছবির প্রথম প্রদর্শনী হয় ১৯৫৩ প্রীম্টাব্দের 
১৭ থেকে ২৮শৈ আগস্ট পর্যন্ত ৷ প্রথম সপ্তাহেই অর্ধেক ছাঁব বর হয়ে যায় । 
দেশ বিদেশের কাগজে কাগজে এই উপলক্ষে আলোচনা সমালোচনা প্রকাশত 
হয় । এখানে আমেরিকান 'রপোরারে প্রকাশিত ১৯$৩-র ২রা অক্টোবরের খবর 
ছাপা হল। 

৩১৬ 


আমেরিকার শিল্পানুরাগী মহলে যামিনী রায়ের চিত্রাবলীর 


বিপুল সম্বর্ধনা! ও সমাদর 

1বখ্যাত শিল্পী যামন? রায়ের 'চত্রাবলশর একাট প্রদর্শনশ সম্প্রীতি 'নিউইয়ক" 
শহরে অনচ্ঠিত হয়েছে এবং শহরের িল্পানুরাগী ও শিল্প-সমালোচকদের 
1বশেষভাবে আকৃষ্ট করেছে । 

লণ্ডনে একবার এবং প্যারিসে একবার তাঁর ছাবর প্রদর্শন এর আগে 
হয়োছল ; তা ছাড়া গত ৪9৫ বৎসরের মধ্যে বারে কোথাও কোনও প্রদর্শনীতে 
তাঁর ছাঁব যাঁমনী রায় বড় একটা পাঠান নি। 'নিউইয়কেঁ তাঁর ছাঁবর এই 
প্রদর্শনীর অনমাত দিয়ে যামনী রায় বিদেশবাসণীকে তাঁর শিজ্পের সঙ্গে পুনরায় 
পাঁরচিত হবার সুযোগ দিলেন । 

শিল্পী যাঁমনা রায়ের একজন বিশিংট অনুরাগ মিঃ হারজ্ড লেভেম্থ 
নামে একজন প্রান্তন মাকর্ণ সৈন্যের চেম্টাতেই 'নউইয়কে এই প্রদশনশটির 
আয়োজন বহুলাংশে সফল হতে পেরেছে । বিগত "দ্বিতীয় 'বশ্বযুদ্ধের সময়ে 
[শজ্পানুরাগী মাঁক্ণ সৈন্যেরা কাঁলকাতায় রায়ের শিতপশালায় ( ডিও ) 
প্রায়ই যেতেন ॥ 

(৮) 

মাঁক'ন সংখ্যা লমত সোনিয়ান ইনান্টটিউটের উদ্যোগে যামিনা রায়ের ২১ট 
শিজ্পকরম্মের এক দ্রাম্যমান প্রদর্শনী আমেরিকাতে অন-চ্ঠিত হয়েছিল ১৯৫৭ 
খঙ্টাব্দের ১৫ই ডিসেম্বর থেকে ১৯৫৮র ১২ই জানুয়ারি পর্যন্ত । এখানে 
সানফ্লানীসসকো থেকে প্রকাশিত এ্যলেনস প্রেস 'ক্রাপংবযারো'র ১৯৫৭র 
১লা নভেম্বর প্রকাশিত প্রাতবেদনাটর আংশক তুলে ধরা হল । 

নাহার 05) 11001) 11101981 470156 0 486 7১৪1 

10050787) 


ঢ০01 0106 59900100 (11776 517)06 [176 9170 016 ৮/0110 »/21 1] (106 
৮/0110 01 18170121 [০%, [106 [110019.1) 21015 ৮/1)0 01005 1০- 
00580 15091080078 08001)1 ৪ 01196 5180%/1105 69087156, 
85 16 67001211090, 4455 2, া)2 [11] 912015 £০ 100 10001) 
1015 66591 ৮/1010 105 18210705. 4১5 1) 81015) 109০1. 10 15 1015 
৫০ 1০ ৫01276 8100 ৮1811) 1770,” 19 10091116 91)0%/1) 10 [106 
[0160 909065. 011০0198190 ০% 009 9111010501019,1) 
[05010001010 119৮ 911105 7751910161017 90915106১21 70811061055 
59 0102 10069110801011811% 1000/10 [00120 1091000917 216 
০0119001901) ড16৬/ 2 1৮. বন, 705 ৬০106 11011701171] 
1৮011561017 ৮/1)619 01069 ৬111] 19170811 01101011 0৬০11100126. 


(৯) 
মৃত্যুর পর শিল্পীর জীবনের পৃবাপর কাজ নিয়ে একটি আতি মনোরম 
প্রদর্শনী হয় য্াামিনী রায়ের ১৮ বালীগঞ্জ প্লেস, ইত্ট কলিকাতা ১৯, এই 
ণকানায় | প্রদর্শনীর আয়ুহ্কাল--১৯৭৫ এর ২৫শে জানংয়ারী থেকে ওরা 
ফেব্রুয়ার পধন্ত। 


৩১৭ 


দেশ পাঁরকায় এই প্রদর্শনগর যে সমগক্ষা ছাপা হয়েছিল তা এখানে আধাশক 


ছাপা হল। 
চিত্র প্রদর্শনী 

যামনশ রায়ের িজ্পকলার নিদর্শনের সঙ্গে আমরা সকলেই কমবেশা 
পারাচত। তা সত্তেও শিল্পীর পরলোকগমনের দুবছর পরে বালিগঞ্জ প্লেস 
ইস্ট-এ, তার 'নজ বাঁড়তে তাঁর পত্রী ও পুন্র আঁময় রায় তাঁর বিরাট 'শিজ্পসম্ভার 
প্রদর্শনীর আয়োজন করে রাঁসকমান্রেরই ধন্যবাদভাজন হলেন কারণ প্রদর্শনশীটি 
সুনিঝচিত, তার ওপর রচনাকাল অনযায়* ক্মানসারে সাঁক্জত থাকায় অনেকেই' 
শিল্পীর ইতিপূর্বে অপ্রদার্শত ছাব দেখার সুযোগলাভ করেন । বলা বাহুল্য, 
প্রদর্শনশটি যতাঁদন খোলা ছিল ততাঁদনই দেশী ও বিদেশী বহ দর্শকের 
সমাগম হয় । 

সদীর্ঘ জীবনের প্রায় মধ্যভাগেই যাঁমনী রায় দেশে ও বিদেশে বিপুল 
খাত লাভ করেন । পাশ্চান্ত্য প্রথায় প্রাতকৃতি ও নিসর্গ দৃশ্য একে জীবনের 
প্রথম দিকেই তান তৎকালীন সমাজে সমাদর লাভ করেন । তবে সাধারণ শিজ্পনর 
মত তৎকালীন স্বীকৃতি ও স্তুতিবাদেও যে তান আত্মগ্রমাদ লাভ করেত পারেন 
[ন, তা তাঁর জবনের পরবতর্ণ অধ্যায়গীল থেকে জানা যায় । যামনী রায়ের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল যে, 1তাঁন বাঙালী বলে গরব“ অনুভব করতেন । একবার 
মনে আছে তান আমাকে বলেছিলেন ঃ তুমি বাঙালী ত? বাংলার জলবাতাসে 
যাঁদ মানুষ হয়ে থাক তাহলে আমার ছবি বুঝতে পারবে! সাঁতুই তাই, যাঁমনী 
রায় ছিলেন খাট বাঙালী, ও এই বাংলার রপই নানাভাবে তাঁর ছাবর মধ্য দয়ে 
আত্মপ্রকাশ করেছে । পাশ্চান্তা প্রথায় ছাব একে সাফল্যলাভ করলেও তাঁর 
শিক্পপীচত্ত 'িক্ষুব্ধই থেকে যায়_দেশের উপযোগী দেশের নিজস্ব কোনও 
াবশেষ শিলপধারা আঁবহকার করার জন্য তান যেন আঁস্থুর হয়ে ওঠেন । অর্থ 
যশ ও প্রাতষ্ঠার মায়া ত্যাগ করে তান নিজ জন্মস্থান বেলোতোড়ে চলে যান । 
বাঁকুড়ার পোড়ামাটির ঘোড়া, পুতুল, খেলনা ও পটাঁচত্র দেখে তান মুগ্ধ হন ও 
এদের মধ্য গিয়েই যেন এক নতুন জগতের সন্ধান পান । দেশের নিজস্ব এই 
1শজ্পানদর্শনের মধ্য থেকেই তানি শিজ্পসান্টর প্রেরণা লাভ করেন। পাশ্চান্ত্য 
দেশের রঙ তুলি ও ক্যানভাস ছেড়ে ?তাঁন দেশী প্রথার কাগজ ও কাপড়ের ওপর 
দেশী কালো ও অন্যান্য রঙে, কেবলমাত্র তুলির কয়েকাঁট বাঁলম্ঠ টানের মধ্য দিয়ে 
পারাঁচত নানা মৃর্ত আঁকতে শুরু করেন £ নধর নিষ্পাপ শিশুকে কোলে নিয়ে 
গ্রামের নার দাঁড়য়ে আছেন, স্বাস্থ্যবতী সাঁওতাল যুবতাঁ আপনার মনে চুল 
বধছে অথবা গৃহপালিত গরু ছাগল বা বনের কোনও পাখি । '. 

(১০) 

দা ক্যালকাটা আর্ট গ্যালারী, ১০ই, হোচি মিন সরণ, কলকাতা-৭১1এ 
[শহপীর ২৫ টি ছবি ও ড্রইং নিয়ে একটি প্রদর্শনী হয়োছল"১৯৮০ খা্টাব্দের 
২১ এ ফেব্রুয়ারি থেকে ৯ই মার্চ পর্যন্ত । এই উপলক্ষে প্রকাশিত অনযাচন্রাকৃতি 
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পাস্তকাতে “এন একাঁজাবশন অব ড্রইং, বলে উল্লেখ থাকলেও প্রদর্শনীতে 
অন্য মাধ্যমের ছবিও 'ছিল। এই ছোট পশস্তকাঁটিতে ছোট ভাঁমকা িখোঁছলেন 
কাঁব বিফ দে। 

(১১) 

এীতিহাঁসক ভিক্টোরিয়া মেমোরয়ল হলে ১৯৮১ প্রাম্টাব্দের ৩১শে 
জানকার দিল্লীর ১২ট স্কেচ ও ১৬টি ছাঁব নিয়ে এক বশেষ প্রদর্শনীর 
আয়োজন হয়েছিল । প্রদর্শনীর উদ্বোধন করোছলেন সাহাতাক ও শিজ্পা 
সুভো ঠাকুর । এই উপলক্ষে প্রকাশিত ছোট পাস্তকাতে শিল্পীর সংক্ষিপ্ত 
জীবনটর সঙ্গে 'মা ও ছেলের” রঙীন ছাঁব ম:দ্রুত হয় । 

(৯২) 
জন্মশতবর্ষ প্রদর্শনী 

গশল্পণীর জন্মশতবর্ষ উপলক্ষে কলকাতায় তনাঁট বড় ধরণের চিন্ন প্রদর্শন 
হয়। যাঁমনণ রায় বার্থ সেশ্টনারি সৌলব্রেশন কমিটি এবং বিড়লা আকাডোষ্ 
অব আর্ট এ্যাণ্ড কালচারের যৌথ উদ্দোগে ১০৮--১০৯, সাদা এভানিউস্ 
ধিড়লা আকাডেমির প্রদর্শনশালায় ৬৯টি শিলপাঁনদর্শন নিয়ে প্রদর্শনী হয় । 
বয়ান শিল্পী শ্রীপূর্ণ চক্রবতশ সাহাত্যিক প্রেমেন্দ্র মিত্র, রাধাপ্রসাদ গণ, 
1মসেস সরলা 'বিড়লা উদ্বোধন অন:ষ্ঠানে (১৫ই এাপ্রল ৮৭ ) বন্তব্য রাখেন । 

'দ্য আর্ট অব যাঁমনী রায়” এই নামে সাদা কালো ও রাঁঙউন ছাবিসহ এক্ষটি 
চমৎকার স্মারক পখাপ্তকা প্রকাশিত হয় । এতে যামন? রায়, অধ্যাপক শহীদ 
সুবাওয়াদাঁ, বিষুদে ও জন আরউইন, অশোক মন প্রমখ শিল্প বিশেষজ্ঞদের 
লেখার সঙ্গে বহ-স্কেচ ও রঙীন ছবি ছাপা হয় । 

অপর প্রদর্শনী হয় ৫৫, গাঁড়য়াহাট রোডে 'চিন্রক্‌ট” প্রদর্শনশালায় ১১ই 
এীপ্রল থেকে ২০শে এপ্রল পর্যন্ত ॥ এখানে ছিল শি*পীর প্‌বাপর কাজের মোট 
৬৭ট 'শিজ্পকর্ম । 

একাডেমি অফ ফাইন আটের প্রদর্শনীতে ছিল ৩৯ট ছাব। শিজ্পীর 
নানা সময়ের প্রাতানীধমূলক 'িন্রকর্ম নিয়ে এই প্রদশশনী শর হয় ১৫ই 
গাঁপ্রল। চলে ১৬ই মে পর্যন্ত। 

বাঁকুড়ায় 'শি্পীর জন্মভূমি বেলেতোড়ের নিয়োগী পাড়াতেও ১৫ই এাপ্রল 
ধশজ্পী প্রণা্ণ এই নামে এক মনোজ্ঞ ঘরোয়া অনুষ্ঠানে শিল্পকে শ্রদ্ধা 
জানানো হয । 

১৫ই এরাপ্রল সকালে যামিনী রায়ের বালীগঞ্জ প্লেসের বাঁড়র একতলায় 
[িত্রশালাতেও এক মন্্মস্পশা অনুজ্ঠানে জন্মশতবষেরি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করা হয় । 

পল্লীর ন্যাশনাল গ্যালারী অব মডাণ জয়পুর হাউসে যামিনী রায়ের 
১৯১টি চিত্রকর্ম নিয়ে ১৯৬৭-র ১৫ই এীপ্রল থেকে ১৭ই মে পর্যন্ত একটি 
চসংকার প্রদর্শনণ হয় । 'যাঁমনী রায়” এই নামি বহু স্কেচ ও ছাবিসহ একাঁটি 
স্মারক পান্তকা প্রকাশিত হয় । শচাীরাণী গুটুর হিন্দীতে লেখা একাট রচনাও 
স্থান পায় । 
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